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IZMININ

Bu Yazi Uzun Seneler Dinya Emperyal

Yapan Carlik RusyasinIN

Ne Surerle OldiGine Dairdir

IGINI

Sarkra Kanli Bekgil

Bin dokuz yiiz on yedi
ikincitesrin yedi...
Yumusak ve derin

sesiyle Lenin:

"Diin erkendi, yarin gec
zaman tamam bugiin," dedi..
Yagli carklilarla yagh isciler:

"Bugiin!" dedi.
Oliimii-achiktan 6ldiiren siper:
"Bugiin!" dedi.

Agir
celik
kara
toplariyla AVRORA:
"BUGUN!" dedi,
"BUGUN!" dedi..

Artik
ne kislik sarayda
sarhos eteklerin ipekli sesi,
ne paskalya ¢anlarinda deli duasi carin,
ne Sibirya yollarinda zincir iniltisi...
Artik
votka kadehlerinde 1slanmiyacak
sar1 sarkik biyiklar1 pamesciklerin.
Kara topragin iistiinde bir avug kan gibi
yanmiyacak,
bakir sakallar:
acliktan dlen mujiklerin.
Artik
kararmiyacaktir karli sokaklar
kara bir riizgar gibi gecen
Carin kazaklarindan.
Sarkmiyacaktir is¢i kadinlarin
kanl1 saglari:
kara kalpakl1 kazaklarin mizraklarindan.
Yandi kanatlar iki basli kara kartalin,
diistii yere,
oldii.
Buzlu Baltik denizinin kiyisinda
bir pencere ortiildii. :
Acild1 bir pencere....
Bin dokuz yiiz on yedi
ikincitesrin yedi...

7/
Nazim Hikmet



Cunge

Sevgili Okur,

“Son giinlerde sosyalizm icin bir riiyaydi diyorlar. Gergeklestirilemez bir
iitopyaydi. Ama bize ‘sosyalizm bir riiyadir, sosyalizm gerceklestirilemez bir
iitopyadir” dediklerinde kendimize ‘neden yasiyoruz ki bu diinyada’” diye sor-
mamiz gerek. Hayvanlarla dolu bir diinyada, egoizm dolu bir diinyada neden
yaswyoruz? Bireycilik dolu bu diinyada neden yastyoruz? Insanlarin hayatta
kalmak icin birbirlerinin girtlaklarina yapisti$r bu diinyada neden yasiyoruz?
Neden insamiz diyoruz? Neden diisiinen canliyiz diyoruz, orgiitlenip mantikl
bir sekilde yasayamiyorsak?”

Bu sozlerin sahibi yeryiiziiniin gordiigii, en cesur, en umut dolu yii-
reklerden biri. Onun sesinde bu sozler, bir isyancinin, bir sira neferinin ve
bir onderin sorgulayan, itiraz eden kalbinin cesur, bilicinin berrak yankisidir.
Bu sozlerin sahibi Fidel, bize bugiinden sesleniyor. Sémiiriiniin, ciiriimenin,
vahsetlerin bu kadar acik ve bu kadar acimasizca yasandi$r su giinlerde biz
de soruyoruz kendimize ve herkese Fidelce; neden diisiinen canluyiz diyoruz,
orgiitlenip mantikl bir sekilde yasayamiyorsak?

Tam bu sorunun birakti$1 yerden, orgiit, orgiitleme ve simif denilince
akla gelen ilk isim olan Lenin ile devam ediyoruz. Lenin’in oliimiiniin 100.
yilina Lenin Yiizyili demistik, yalniz bu yilin degil, tiim yiizyilin Lenin'le anil-
masi gerektigini soylemistik. Buradan hareketle bu dosyamizi “Lenin ve Sanat”
bashigina ayirdik. Dosyada Yeni Donem Yayincilik tarafindan diizenlenen
Lenin Yiizyili cevrimici etkinliklerine hazirlanan Lenin ve Sanat sunumlarin,
Lenin’in karargahi ¢izimlerini ve Lenin’e atfedilmis metinleri okuyacaksiniz.

Bu sayimizda dosyanin disinda da arastirma yazilarim, roportajlari,
okurlarimizdan gelen siirleri, oykiileri bulacaksimiz. Rengarenk bir sayiyla
daha yeniden birlikteyiz sevgili okurumuz.

Keyifli okumalar...

Onséz Yayn Kurulu
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ruhan mavruk

marla zamanlardan

yag
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I

yilk: atlar yiiriiyor yagmurda
sessiz bir okyanus akip gidiyor yanimdan

ayr1 sehirlerde ayni aynalara bakiyoruz
her giin biri eksiliyor fotograflardan

biz hangi agacin dalina asmistik
suretlerimizi

gercekten o kadar uzak miydi cordoba
simdi sulartmizda kan izleri...

eski atlaslardan ¢ikarip sozciikleri
yeniden yaziyorum

-illegal bir tarihin ¢ocuklariyiz biz
medlerle adigeler’in yandig: ates ayni-

11

bak bolivar bulvari’nda sabah oluyor
yilk: atlar donmiis
incecik siriltilaryla denize akiyor imgeler...

tutup bir bulutun elinden geliyorsun
serin serin agliyor riizgdr

biz son mohikan degiliz
tarthin kizgin ovalarinda at siiren

kuzeye bak neden giildiigiimii anlarsin
neden agladigima. ..

biiyiik ¢ollerden bu yana artyoruz sesimizi
bir kavsakta bulacaktik elbet

merhaba geronimo, ay 15131 savas¢ist
merhaba sevgilim,

tiim yakilanlar adina

merhaba icimizdeki siir!..



e. ruda

Fyodor, Raskolnikov

Ne kadar da acikli bir giindii. Bugiin
glines sabahin serinligine 1lik bir huzur ge-
tirmeye degil, beni yakmaya gelmisti. Oysa
gecenin histerik sanrilarinin sabahin aydin-
lik riizgariyla biraz olsun hafifleyecegini
umut etmistim. Bazi umutlar ne kadar acikl
oluyor... Bagka ¢arem olsaydi boyle beyhude
umutlara birakmazdim kendimi, fakat
yasamaya devam ettigim siirece her gece
bu umuda sarilarak dayanmak zorunda-
yim kabuslarima. Iste yine geceyi dehset ve
yorgunluk i¢inde gegirmemisim gibi kalkip
yola koyuldum. Herkesin tistiine basarak yti-
ridigii bir golge gibi siiziildiim insanlarin
arasindan. Peki nasil olur da bir golge boyle
agir bir yiirek tagir? Bilmiyorum...

Bir anligina arkama doniip baktim.
Kimsenin beni izlemediginden emin olmak
istedim. Kimse orali degildi aslinda ama yine
de igimde kimildanip duran bir seyler varda.
Hep boyleydi, ezikligin ve giinahkarligin
temsiliydi varligim. Bilmedigim bir yerlerim
agriyordu, tanimlayamadigim bir kabahatim
vardi. Yiiriirken pagalarimdan kan damliyor

ve Sanrlar
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mu diye kacamak bakislarla etrafi kontrol
ettim. Neden bilmiyorum. Kendimi suglu
hissediyordum ama belki de sadece ytiregi-
min kanayan bi¢imsiz pargalarini gizlemeye
calistyordum. Evet, beni kovalayan sey ken-
dimden bagkas1 degildi.

Benim isim diistindiiklerimi susmak
mi1? Konusacak kimseyi bulamazsam soz-
ciiklerimi topraga gomerim, iizerine agag
dikerim; meyvesi ac1 olur. Kendi ellerimle
diktigim agacin meyvesiyle kendimi zehirle-
rim. Keske konusabilseydim...

Kendimden kagarken ona yakalandim.
Belki de ben onun pesinden kosuyordum
ama fark etmez, bugiinden sonra hayat boyu
huzursuzlugumun yol arkadas: olacakt.
Cemal Siireya’nin ne demek istedigini artik
anlayacaktim: “1944 yilinda Dostoyevski'yi
okudum. O giin bugiin huzurum yoktur.”
Dogru, onun her bir satir1 diinyaya zenginlik
ve bir o kadar da 1stirap katar.

6 @ EkinSanatEdebiyat

Pis ve kirecli bir yaz kokusuna bogul-
mus bir haziran glintiydii. Hukuk felsefesi
dersinden ¢ikip kararsiz adimlarla B. mey-
danindan otobiis duragma dogru ytiridim.
Cift kath otobiisiin en 6n koltuguna otur-
duktan sonra kitabin ilk sayfalarin1 nedense
utanarak ¢evirdim. Havasiz ve pis kokulu
otobiisiin kasvetini de heybeme koyarak
Raskolnikov’un sanrili diinyasina dogru yola
koyuldum. O ise beni ¢at1 katindaki daracik
odasinda bekliyordu. Alt1 adimlik bir kafes
de denebilirdi bu odaciga. Oturacak yer
bulamadim. Raskolnikov’'un yerine ge¢gmek-
ten bagka sansim yoktu; gectim. Dostoyev-
ski Raskolnikov’du, Raskolnikov bendim.
Yoksullugun kamburlastirdigr omuzlarima
baktim, ciliz bedenime baktim. Bir i¢ bulanti-
styla ugursuz mutfagin dniinden gegip disar1
attim kendimi. K kopriisiinden gecerken
artik adimlarim daha agir, daha tirkek, daha
siipheciydi.

Dostoyevski, babasinin 6liim haberini,
annesinin dliimiinden sonra girdigi miihen-
dislik okulunda almis. Ben de babam 6ldiik-
ten ve Petersburg’a hukuk okumaya geldik-
ten sonra yoksulluga diismiis, ag kalmigtim.
Aglik... Bir insani1 tavan arasindan alip sug
mabhalline gotiiren o eziklik duygusu... Ya
da insanin kafasinin i¢ini su¢ mahalline
dontistiiren bir nevi hastalik... Bu hastalik,
sinirlerimi iyice zayiflatiyordu. Gergek bir
insan olmak ne kadar da zordu, etiyle kemi-
giyle insan olmak... Agir geliyordu. Inana-
cak higbir seyim yoktu, hi¢ degilse gidecek
bir yerim olsayd... Bir insanin artik gidecek
higbir yerinin olmamasi ne demek anliyor
musunuz? Bazen yiiregimin ta derinlerine
ugursuz diistinceler saplaniveriyor...

Boyuna diistintiyordum. Hayallerle
avutuyordum kendimi, yani oyuncaklarla.
Oyuncaklarimi elimden alsalar dylece kala-
caktim ortada. Fakat bu oyuncaklar ileride
zehirli bir baltaya doniiserek hayatimin orta
yerine saplanacakti. Ruhum paramparga
olacak, ama aglayamayacaktim bile...



Ben de

babam dldukten

ve Petersburg’a hukuk

okumaya geldikten sonra

Acaba insanlarin en yoksulluga dUsmUs, ac kalmistim.

ir? . .
cok korktuklar: sey nedir? 5 o\ @i insqni tavan arasindan |
Ruhunu ve manevi varligi- ¥

n1 kaybetmek olabilir mi? alip suc mahalline géturen o
Ki manevi yoksunluklar, eziklik degUSU.., Ya da insanin
biitiin maddi azaplardan kafasinin i(;iﬂi SUC ahalline

‘fo.k daha agurdir. Ama ben... ddénUstiren bir nevi
zin vermiyorlar, iyi olami-

yorum... Higbir seyim yok. Bir hastalik...
metelik bile etmeyen giimiis bir

saatim var sadece, yoksullugumun

ac1 tablosunu tamamlayan. Bu degersiz

esya, kin dolu gozleri ile kiigiik sivri burnunun al-
tindaki bigimsiz agzindan kétiiliik akan, temmuz sica-
ginda bile evinde o ¢irkin kiirkiiyle oturan kara kuru
yash bir kocakariya doniisiiyor birdenbire. Glimiig
saat birdenbire tefeci kadinin agarmas, kirli, yagl sac-
larina doniistiyor. Duygusuzluk, bilgisizlik, tembellik,
yeteneksizlik ve hirsizlik o pis viicudunu bastan asag1
sartyor. Evet, pacalarindan kan damlayan ben degilim,
pis olan ben degilim, hirsiz olan ben degilim. O zaman
suglu olan da ben olmayacagim. Bu asalak yaratiga
borg¢lu degilim, hatta alacakliyim. Servetiyle degil,
caniyla ddemeli bu borcu...

Onu yalnizca yoksulluktan kurtulmak igin degil,
insanlig1 bir viriisten kurtarmak i¢in cezalandirdim.
Bir diistinsenize, insanin kendini tanr1 gibi hissetme-
si, bizzat tanrinin bu duyguyu hissetmesinden daha
heyecan verici degil mi? Evrende bir yerlerde bir tanr1
olmadigini biliyorum, ama o tiksing tefecinin var
oldugu bir evrende cehenneme mutlaka ihtiyag¢ vardair.
Boylelerini cehenneme gondermek sug degil, olsa olsa
bir kamu hizmetidir. Hem iyiliksever yasa koyucula-
rimizin hepsi biiyiik birer kan dokiicii degiller midir?
Artik ben de onlardan biri degil miyim? Bu olagantis-
tii insanlar gibi ben de insanligin ¢ikarlari i¢in diinya-
dan bir pisligi temizledim. Onlara hak ise, bana degil
midir?

Peki ya Lizaveta... Onun ne sugu vardi? Neden
icim zevk ve nege ile dolmad1 da titreyerek 1stirap
icine gomiildiim? Tefeci kadindan ¢aldiklarimi bir
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avluya gomdiim, peki ya actyla kivranan
yliregimi nereye gomecegim? Ah, benim
bitmek bilmeyen karanlik bir geceyi andiran
omriim... Uykuyla dinlenemeyecek kadar

yoruldum artik. Susamiyorum, yiiregim ko-
nusurken ben susamiyorum. Kafamin i¢inde

adim atacak yer kalmad1 ama hala sokiip ata-

miyorum acinin kaynagini ve rahatlamiyor
icim. Diislerimi 6ldiirmek istemiyorum, ama
diislerim 6ltimctil hakikatlere giderek daha
¢ok benziyor. Neyse ki bugtinlerde kimse
oliimciil hakikatlerden 6lmiiyor. Bugiin ya-
lanlar kalabalik, dogrular yalniz...

Olagantistii bir insan olacagim diye
kendimi kandirmisim. Kendimi yasa koyucu,
yasa koyucuyu olaganiistii sanmisim. Ben ve
hiisntikuruntularim... Ben ve sanrili kafam...
Ben ve zehir zemberek hislerim... Yasamin
kaynag kin degil, sevgidir, biliyorum. Ama
yasli kadinin kini benim araciligimla bir
baltaya doniisiiyor, bunu degistiremiyo-
rum. Hayatimi galiyorlar ve elimden bir sey
gelmiyor, kardesim Dunya bile benim igin
onurunu hige say1p kendini feda etmeye
kalkiyor. Baska ne yapabilirdim ki? Bu kini
bir baltayla parcalamaktan baska ne yapabi-
lirdim? Iste karsinizdayim, sugluyum. Ama
yine de pagalarindan kan damlayan ben
degilim...

8 @ EkinSanatEdebiyat

im: Esra Yesilova

Iste bizim Raskolnikov. Olanca giiciiyle
carpmakta olan kalbimi elimle bastirarak
sakinlestirmeye ¢alistyorum. Duygusuzlu-
gun, bilgisizligin, tembelligin, yeteneksiz-
ligin, hazira konmak isteyenlerin devrinde
yasayan binlerce Raskolnikov’dan biri
miyim? Bu yiizden mi ruhumda cinayet isle-
misim gibi bir agirlik var?

“Onu yikacak giiciim olmasa da,
oniimde duvar var diye ona boyun egecek
degilim” diyorsun ama duvari yikamayaca-
gin1 bastan kabul ediyorsun. Duvar yikilmaz
degil, sadece yalnizsin. Ben golge degilim,
sadece yalnizim. Sen huzur buldugunu
sanarak kendini kandirdigin derin bir batak-
liktasin. Cik oradan, ¢iinkii o ¢ok korktugun
acilar bilincin kaynagidir. Kan dokiiciilere
dontismiiyor, onlar: elinde baltanla bekliyor-
sun...



ergul cicekler

Dinyester’in Ceviz Agaclari

Gestapo Hanim ¢ok ¢alismais belli,
emek vermis ama basarmis, onlar1 o kadar
catmus ki artik iki degil tek kas sahibi olmus.
O yiizden kendisine general tek kas demekte
bir sakinca gormiiyorum. Ayrica o takdire
sayan tutumundan dolay1 bu yaziya kendi-
sinden bahsederek baglamay: bir vefa borcu
bildigimi de vurgulamak isterim.

Hesapta Moldova'ya vizesiz giriliyor
ama hesapta; yolcularin yarisi ¢oktan ayril-
mis, belli ki cogu smur dis1 edilecek. Ozel-
likle de biz, ¢linkii Transdinyester’e gitmek
istiyoruz ancak Moldova’ya gore bdyle bir

tilke yok ve oras1 Moldova’nin bir parcasi.
Fakat bayraginda orak gekig olan bu kiiglik
tilke, bu meseleyi otuz yil 6nce bileginin
gliciiyle ¢cozmiis ve Moldova'nin bir parcasi
olmayacagini net bir bigimde ispatlamis.
Ispatlamis ancak Transdinyester’e Moldova
ya da Ukrayna iizerinden girebiliyorsunuz
ve Moldova Dinyester’e kan kusuyor. Yani
Gestapo Hanimin bizimle ugrasmas: bosuna
degil. Yalniz biz de dersimize iyi ¢alismisiz;
resmi evraklarimiz ve yasal gerekgelerimiz
var. Sonunda mecburen izin veriyorlar, tabii
sadece ti¢ giinliigiine...

Bir taksiye athiyoruz. Rota Tiraspol.
Kisinev’den Traspol’e taksi iicretleri sabit,
ticretlerse her konuda oldugu gibi makul.
Ozetle birileri sizi kandirmaya, kaziklamaya
¢alismiyor. Yaklasik, bir saat sonra smirda-
y1z. Moldova girisindeki sagmaliklar burada
yok. Insan insana, temelde kendine duydugu
0z saygidan dolay1 insanca yaklagir. Bunun
oziimsendigini burada hemen fark ediyor-
sunuz. Kisa bir pasaport kontrolii ve hos
geldiniz. Moldova {i¢ giin demis, Dinyester
ise kirk bes giin ve istersen oturum islemle-
rine hemen baslayabilirsin. Biri; niye geldin
ve bir an dnce git, digeri; hos geldin! Iki ayri
diinyay1 nasil da net tanimliyor.

Smira varmadan tampon bolgeyi
goriiyoruz. Rus askeri gligleri sakin, size hig
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karismiyorlar. Sehirlerin igine girmiyorlar
fakat oradalar, sehirlerin etrafinda, stratejik
noktalarda ve digaridan gelecek bir saldiri-
ya hazir olarak. Dogrusu buna kalkisacak
olanlar1 bekleyen cevap ¢ok net, ¢ok belli.
Belki aklin1 yitiren bir devlet bunu deneye-
bilir fakat bu en iyi ihtimalle delilik olur ve

bu delinin gidecegi yer akil hastanesi olmaz.

Sanirim Gestapo Hanim da bunun farkin-
daydi ve intikamini almaya ¢alisiyordu.
Nasil da soylu bir ¢caba; Nazilerin katlettigi

bir milyon ¢ingeneyi, niifusunun ¢cogunlugu

¢ingene olan Moldova bodyle aniyor; Nazile-
rin yolundan gitmeye calisarak.

Ulke inanilmaz derecede diiz. Yem-
yesil ovalarin her biri bir koca deniz; ufukta
birlesen sey vadilerin yesilleri ve gogiin ma-
vilikleri. Birkag tepelik, birka¢ yamag, gerisi
diimdiiz tarim arazileri ve yesil ormanlar
ama ceviz ormanlari.

Ceviz ekmis Sovyetler Birligi. Vakti za-
maninda biiytimiis hepsi, tutmus, koklenmis,

alip basini gitmis. Simdi, diinyanin en lez-

zetli cevizleri deniyor onlara. Diyenler hakl.
Her evin ontinde ceviz agaci var. Caddelerde

ceviz agagclar1 var. Nereye giderse gitsin ve

kag kilometre uzarsa uzasin, tiim yollarin iki

yan1 boylu boyunca ceviz. Oyle ki Transdin-

yester’de iseniz ufukta ve yaninizda mutlaka
bir ceviz agaci vardir. Hepsi kamunun, hepsi

halkin. Her koy her mahalle kendi bolge-
lerindeki cevizi topluyor. Cevizden ibaret

degil tabi, koca tilke bag, bahge, tarla dolu ve

bunu yapan SSCB.
VE SEHIRLER

Meydanlar1 gorkemli, biiyiik, ferah.
Buradakiler gibi degiller. Bizimkiler saka

kalir bunlarin yaninda. Orada caddelerin eni

bizim meydanlardan genis. Temiz diizenli
kentler, plansiz yapilasma neredeyse sifir.
Hiz yapan budalalar, kirmizi 1s1kta gegen-
ler yok. Yayalar akan trafikle savas halinde
degil. Eger bir kose basindaysaniz araglar
saygiyla duruyor ve ge¢menizi bekliyor.
Kurala uymayanlar nazikge uyariliyor.
Burada uzun kornalara yer yok. Delirten
trafik yok. Trafik bir saat gibi isliyor. Oto-
mobiller, kamyonetler ve elbette birbirinden
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glizel o troleybiisler. Kimisi yeni, kimisi
nostaljik. Esas bunlara emanet yolcu tagima-
cilig1. Gorevlerinin bilincindeler, akiyorlar
duraklarin arasinda. Buralarda trafige yaka-
lanmak yok.

Kurulmus, akip akip giden nehrin
kiyisina baskent Tiraspol. Kurulmamaisg
aslinda, yayilmis. Yayilmamis aslinda, yarine
sarilmis, sokulmus, cosmus, durulmus,
akmis, tasmis hasili sevda. Gitmemis, gide-
memis, Oylece kalmis, mutlu. Ozeti nehrine
sevdali kentlerden biri olmus. Merkezinde
parlamento binasi, gonderinde orak gekicli
bayrak, 6niinde yerden on metre bir stitunun
{izerinde yol gostericiligiyle LENIN. Hos
geldiniz diyor size Lenin’le Transdinyester.
Hemen karsida, yolun 6teki kiyis1 sosyalizm
ve lilkesi icin can feda diyerek sonsuzluga
ylriiyenlere atfedilmis anitlar. Sasiracak bir
sey yok. Devrimler cellatlarini ve evlatlarini
unutmaz. Ilki lanetle anilir, ikincisi sevdayla
sarilir.

Toplumsal kiiltiir olarak bizden daha
ilerdeler 6rnegin; halkin tiiketim kiiltiirii
bizdekinden farkli. En iyi bilgisayar1 aliyor-
lar ama modas: gecti diye mutfak dolabini
degistirmiyorlar. Bunun nedenleri var tabi.
[1ki sosyalist alt yapinin biiyiik oranda ko-
runmasi ve ikincisi halkin sosyalist sistemde
yasamaktan yana istekli ve kararli olmasi.
Her ne kadar, kimi liberal ekonomi dene-
meleri mevcut olsa da sosyalizmde 1srarin
oldugu agik. Yasadigimiz bir diyalog buna
iyi bir 0rnek oldu. Oturdugumuz restoranda
isletmeciye, acik alandaki bog masalar1 gos-
teriyor sonra da etrafina giyotin cam yapti-
rirsa insanlarin orada yemek yerken sigara
icebilecegini anlatiyor, bizdeki say1siz 6rnegi
veriyoruz. Gliliimsiiyor 6nce sonra “Siz
sigara yasagini delmek i¢in bunlar1 yapiyor-
sunuz.” diyor. “Orada sigara igenler” bunu
goze aliyor, sagliklari igin iyi olmadigini bili-
yorlar, diyoruz. Yine giiliimsiiyor “Oyle ama
biz personelimizi oraya sokmayiz.”” diyerek
ekliyor “Isteyen, sigarasini ¢ikar disarida
icer.”

Bir bagka 6rnegi de niifus miidiir-
ligiinde yasadik. Tiirkiyeli biri memura
kibarca riigvet teklif ediyor. “Sizce de
uygunsa disarida bir yemek yiyelim ve bu



isin nasil daha erken bitecegini konusalim.”
Cevap yine kibar bir giiliimsemeyle geliyor.
“Isiniz yapildiginda yemek yiyebiliriz.”
Giizel giiliimsiiyor ve riigvet almiyorlar. Bu
resmen delilik, buranin memuru isini bilmi-
yor.

Elbette bir yeri, tistelik bir tilkeyi {i¢
giinliik bir geziyle tam olarak tanimak ve
anlamak miimkiin degil. Hele de fagizmin
kurumsallastig1 bir yerden gidiyorsaniz ve
orada polis, asker size yoldas diyor ya da
sert bir tonda bekleme yapma demek yerine
nazik davranarak yardimc olmaya ¢alisiyor-
sa, insana insan gibi yaklasiyorsa etkilenme-
mek miimkiin degil. Orada insanlar birbirle-
rine, dogaya, diger canlilara kars1 saygili. Laz
miiteahhitlerin riiyalarin siisleyecek kadar
diiz olan bu iilke bizim olsaydi o glizelim
ovalar ¢oktan aliskin oldugumuz sitelerle
dolmustu bile. Ancak bu Transdinyester'de
miimkiin degil. Clinkii konutunuz digindaki
araziler kamunun ortak mali. Laz miiteahhi-
de kat karsili1 vereceginiz bir tarlaniz yok.
Cunkii biitlin tarlalar sizin ve tarlalar tarla;
bahceler de bahge olarak kalmak zorunda.

Insanin insana duydugu bu saygiy1
kolayca fark edebiliyorsunuz. Diikkan sa-
hipleri sizi kaziklamaya, taksici sizden fazla
para koparmaya ¢alismaz. Deneyen etrafta-
kiler tarafindan hemen ayiplanir. Toplumsal
refleksler bozulmamig. Burada biri bir kadinm
taciz edemez, biri birilerini kolayca dolandi-
ramaz. Ugkagitcilar sokaklarda cirit atamaz.
Pardon, atan birini duyduk. Bir TC vatandas:
tefecilik ve dolandiriciliktan tutuklanmas.
Yalniz kurbanlarinin neredeyse hepsi TC
vatandasi!

Dedigimiz gibi, kimi liberal uygulama-
lar da yok degil. Bu bir noktaya kadar anlagi-
lir olsa da yol agacag1 sorunlar1 ortadan kal-
dirmaz. Evet, Moldova ve Ukrayna gibi iki
saldirgan, iki diisman devlet arasinda sikisip
kalmak, hatta bircok {irtinii, 6nemli ihtiyag
malzemelerini tilke disindan ithal etmek
zorunda olmak, bunu mecbur kiliyor olabi-
lir. Yine de bu ekonomik hamleler sosyalist
sistemi zorlayacak ve onu az ya da ¢ok yipra-
tacaktir. Glivenligini Rusya’nin sagladig1 bu
kiigtik Avrupa tilkesi mevcut kosullarda bir
cesit denge politikasi yiiriitiiyor. Bir yandan
kapitalist diinyanin destekledigi fasist
Ukrayna, diger yandan yine kapitalist diin-
yanin destekledigi Moldova'nin stirekli isgal
tehditleri altinda varligini stirdiirmeye ve
sosyalist sistemi korumaya c¢alisiyor. Rusya
ile olan iligkisi, bu ytlizden sadece tarihsel
nedenler ve halkin yiizde sekseninin Rus
olmasina degil, esas olarak mevcut politik
duruma dayaniyor. Rusya’nin oradaki varlig
isgal ve savas tehlikesine kars1 en biiyiik koz.

Oyle ya da bdyle, su an Avrupa’nin
ortasindaki bu kiiciik iilkede orak cekigli
bayrak dalgalaniyor. Sovyet lokantalarinda
insanlar enfes yemeklerini yiyor. Insanlar
sistemden memnun iglerine gidip geliyor,
tarlalarda ekinler, baglarda bahgelerde
meyveler siirgiinlerini verirken, Dinyester
akip akip gidiyor ve bir defa daha meyveye
duruyor ceviz agaglari. Madam Gestapo
ise hala havalimaninda yolcularin canin
sikmaya devam ediyor.
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geri donecegiz inisiyatifi

KRentimizin Hikayesi

geride biraktigin hatiralara doneceksin bir giin...

icinde kiillenmis tarihlere kismadan gozlerini, aheste agmadan. ..
kiinhiinde 1srar eder insan siiriiliince,

kovulunca kendi yiizyilindan....

Efsaneler, soylenceler, hikayeler...

Ve izleri gitgide siliklesen bir dille nereye
gidilebilir? Aymi sarkinin sevinci ile nereye
varilabilir? Kendi i¢cinde devinen ve ¢cemberi
gitgide daralan o hatira teslim mi olmaz,
cekip kendini mi vurmaz? Hafizanin tim
tayfasini da toplasan, ilmek ilmek 6rgiisii-
nii mii yutmaz zaman? Biiytikge bir toren;
hatirlama ayinleri... Unutmak da cinayettir.
Unutmak cinayettir. Yaralarin saracak giicii
kendinde bulamazken zaman, onca yetenegi,
hiineri nasil koruyacak tam ¢aginda? Yikil-
digiyla kalirsa yikilan... Kimliksiz kalirsa
hatira...

Hatiranin tam kalbinde sonranin to-
humlari ¢atlamiyorsa mutaassip bir damarda
teslim olmusg akiyor demektir kan. O yitik
hatira kaybetmemisse ara yollarini, goziinii
¢oktan gevirmistir hep bir sonraya. Iste oyle
bir anda belirir hem arayis hem revan...

Don. Dolas. Dur. Nereye acilacak bu
zaman? Yasamda bir yere? Dogru bir yere?
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Dogru bir yasamdan yone?

Biliyoruz, kendi avucundan dogup
topraga karisir insan... Avuglarimizda o
yaray1 agan kis... Dogrulup dogrulup kendi
avucunda da yikildigin zaman... Bir dalda iki
cicek... Halklar1 unutmadan baglamali soze...

Hala daha solumak unutmamaksa, bir
taniga ihtiyag var ve orda olmak taniklik-
sa “oradaydim” iste. Ordaydin! Ordaydik!
Son bakisla degil, ilk giiniin o ilk bakisiyla...
Cemberinden ¢ikan, hatta kendini de yer yer
parcalayan ve yanina alarak hatirayz...

“Geri Donecegiz” ”’Geri Donecegiz”
Toprak bizi kucaklayacak. Ve sen!
Topragin riya bilmeden 6liim 6grettigi, dirim

ogrettigi Antakya!

Seni goren... Sana hasret...

Hi¢ gormemis kim varsa...

Binip bir fisilt1 gibi seni saran nehrin
rizgarina

Bulusmaya gidiyoruz eski tas bir soka-
ginda...



{ ' @geridonecegiz @

‘K_en.tmuzm. ftikayesi”

AKYA

YAZAN BILGIN NESE
OYNAYAN CANSER DAYANIR
SES TEKNIK HUSEYIN PARA

wr (G@rl

Donecegiz

KRULTUR, SANAT VE DIRENiS HATTI

_@donecegizgeri €

; ' A..__..‘
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IstanBUL, ILLA ONUR ILLA KAvVGa

Bu kesmekesin icinde Istanbul, bir sehrin
kalbinden gegen nehrin sesini duymak icin dura-
bilecek mi? Durabilecek mi bahhurun, reyhanin,
defnenin topragindan hikayeler dinlemek igin?
Belki de biraz olsun kendini hissetmek i¢in?

Ik sahnemiz. Ik merhabamiz Istanbul...

-Y1l iki bin on iig... Insanlar sokaklarda. Bir
agacin golgesini de yok etmeye gelenlere inat...
Kuslarin konacagi o dali kesmeye gelenlere
inat... Kag ayaga kalkis, kag kez dogdu isyan bu
topraklarda?

Her sehrin hikayesidir biraz Antakya...
Nasil ki bir zaman sokaklarindan hiirriyet
akittiysa, y1l iki bin yirmi dort, simdi de Istan-
bul'da sira... Isciler, ogrenciler, sanat seven ¢okca
insan... Eli kalem tutanlar... Sehrinden goge
zorlanmislar... Antakyalilar... Tiim ama tiim
herkes dolagmaliydi Istanbul’un orta yerinde
Antakya’nin tas sokaklarinda... Bu kez 1siklar1
yandiginda Istanbul’un, herkes biraz kendisi
oldu herkes biraz Antakya...

StweyDiYE, KaLBiMDEKI O Sivan NokTa

Kara bir leke gibi girdin bu bin yillik top-
raklarin bagrindan sayrili bir hayata... Senin igin,
yaziyoruz bu hikayeyi... Seni oynuyoruz, sen
oluyoruz... Ve bir ukde gibi hi¢bir yere ayrilma-
yan, bogazda bir diigiim oluyor alt1 subat...

En ¢ok da anneler geliyor seninle olmaya...

Cocuklaryla...
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SERINYOL, ANTAKYA

Mahallelerinde baslattigimiz hikaye...

Ve o hikayeye sigmayan sehir...

Sokaklarindan tasip tasip biitiin bir
iilkeye...

SIRT SIRTA

Efsaneden hayata bir akis1 Yasar Ke-
mal’den 6grenen Adana...

Hikayelerin i¢inde bir yiiriiylisii Orhan
Kemal’le arsinlayan Adana...

Saf1 Yilmaz Giiney’den yana, hayir demeyi
kendi iislubunca icat edip taraf olan Adana...

Giines git gide kararan, solan bir havaya
teslim olurken yarin bambaska dogacagim diyen
Adana...

Oyle coktuk ki o gece anladik neden bunca
yil hep sirt sirtaydik... Ki ne kadar ¢ok oldugu-
muzu sigdiramayacagimiz diinyamizin i¢inden
bir sabahla devam etmistik sonra yola.

Zaman her yerde ilerlerken, bir tiyatro
sahnesinde durup kalmist: sanki hikayesine
baslamadan hemen 6nce Antakya... Adana’nin
kardesi Antakya... Kilikya’dan bu yana Ke-
nanilerden bu yana... Sigindik birbirimize biitiin
zamanlarda zamanin nerde nasil aktigina bak-
madan...

Bu kez de sehrin 1siklar1 Adana’da yaninca,
herkes biraz Antakya oldu, biraz kendisi, biraz
da Adana...



EskiseHiR, Bu SEHIR ARKANDAN
GELECEKTIR

Kalsan... Yigilsan da dylece uzandigin
yerde... Heniiz mateme vaktimiz olmasa da bu
glinlerde ve donecek bir yerin kalmasa da, bu
sehir arkandan gelecektir.

Ali!

[smail!

Korkma!

Herkes her yerde 6lebilir... dogdugun
topraklara donemediysen ancak!

Ali!

[smail!

Korkma!

Antakya geziyor vuruldugun sokaklarda!

Awmep, Bir Kentre Uc SEHIR

Sesinle basliyoruz her sabaha, her ana...

Bir fotograf tanik olabilir mi onca aniya,
onca actya... Diinyanin tiim acilarmi kucak-
layabilecek, surlarina hapsedecek bir kent
Amed... duvarlarinda Feyruz sarkilar soyleye-

cek elbet Amed... Arif... Tahir... Apé Musa.

Vurun ulan vurun... Nasilsa Feyruz bir
fotografin icinden elini uzatacak...

Bir kentte, bir salonda {i¢ sehir...

“Geri donecegiz”” Antakya, Beyrut, Sur,
Amed...

SMYRNA

Goglerimiz, stirgtinlerimiz oldu. Adimiz
degisti bir zaman sonra... Bu yiizyilda her
sehrin bahtina ser diistii biraz... Antakya, gitti-
gin yerlerde dur durakla, soluklan biraz... Hi-
kayeni hikayemiz bildik... Derdini derdimiz...
Burdan ¢ikis yok, burasi Karaburun, Smyrna...
Sokaklarina vurdugun an devrim baslayacak
Pagos’ta...

Yuriiyoruz,

yol aliyoruz,

duruluyoruz...

Bu hikaye de durulsun biraz burada...

Bilgin Nege & Cumhur Ozen
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Bir sehir 1siklarint agmig uzanmigs yatagina tisiiyor
uzakta, yalniz kalmis seker fabrikasindan
yiikseliyor duman

icinden geceni iifliiyor bacasindan.

Servis camina yansiyor yorgun gozlerim

su goriinen ¢atilara basa basa atlasam

insem gehrin meydanina

ulassam nehrin sularina

merhem olsa ayaklarimin agrisina.

dursun ali durur

Sabah dedigin uyandigin vakittir
zemheri ayinda ¢alar saatin

sonra okunur ezan

bitiminde giinesin mesaisi

ve vardi§imda duragima is doniisii
dongiistinii tamamlamakta

her giin biraz daha uzakta

bir onceki giinden Ay

Makine ugultusundan duyulmuyor
kuslarin sesi

askeri diizende kol hizasinda

siralanmuis isciler

onlerinde ustabasi

taksalardi baslarina baret

migfer gibi duracakt

sancak misali

ellerindeki boru yedi metre

uclarima baglanmsg bir caput

hiicuma gececek siivariler gibi
bagirabilseler ¢ikacak agizlarindaki mars
kuslarin yeri yok burada

kuslarin yeri yok burada

kirlenmesin diye mobilyalar

art1 emege el konuldugunda dogan leke
temizlenecektir elbet sen ozgiir oldugunda
alin teri 6zgiir akti§inda

Kapilar agildiginda kuslar iceriye dolusacak
bulacaklar bir yol

demir parmakliklara benzeyen

naylon perdeler arasindan

sabahin kor karanligini aydinlatinca lambalar
ilk kuglar cioildayacak

bu kavga yeniden basladiginda

ben her dem kuslarin safinda olacagim.
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demet demeter

Dizilerin kadinlar

Televizyon hayatimiza ilk defa 1950lerde girip 90’lara
kadar tek kanalli olarak yayin yapti. 90l yillarla birlikte
televizyon hem ¢ok kanalli oldu hem de giderek her eve
girdi. Hemen hemen her evin miitevazi de olsa bir televiz-
yonu oldu. Yoksul evlerinin bile en bas koseye oturttugu
bir vazgecilmez halini ald1.

Televizyonun toplum {izerindeki etkisi herkesce bi-
linen bir gercektir. Televizyon {izerinden, onun program-
lari, dizileri, haberleri, sovlari, reklamlar: vs ile toplumun
kiltiirii yeniden olusturulmaktadir. Bu saydiklarimiz
arasinda diziler ise farkli bir oneme sahiptir. Dizide yer
alan basrol oyuncusu ile kadin-erkek fark etmez, bir rol
model yaratilmaya galigilir. Sonra o kahramanin, basrol
oyuncusunun davranislari, hayata bakisi, eglence anlayisi
vs. ile “bir yasam bi¢imi” izleyicisine sunulur. Toplumun
kiltiiriiniin yeniden sekillenmesine yol agiyor.

Popiilerlesen bir diziyi seyrettikten sonra o diziyi
izleyen kesimlerin giyim-kusamlari, konusmalari, tislup-
lari, hatta birbirleriyle olan iligkileri dizideki karakterlerle
benzerlik gostermeye basliyor. Dizilerle birlikte pazar ar-
tan tirtinlerden hi¢ bahsetmiyoruz bile; “Hiirrem ytiziikle-
ri”, “Dilber danslar1”, “Bihter geceligi” ilk elden aklimiza
gelenler...

Tiiketim kiiltiirtinii pompalayan medya ve dizileri
araciligiyla; buradan aldigimiz uyaranlarla 6nce giyim
kusam ve davranis bigcimlerinde degisimler grmeye
bagliyoruz. Daha sonrasinda ise bu degisimler yeniden
sekillenmeyi beraberinde getiriyor. Diziler aracilifiyla var
olan toplumsal gergeklik yeniden {iretiliyor, dizi karakter-
leriyle yeniden insa ediliyor. Gergekligin yeniden insasin-
da dizi karakterleriyle seyirci arasinda sosyal bir etkilesim
stireci gelisiyor.
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Dizilerde kadin ve erkek rollerinin
genelde belli kaliplarda sunuldugunu gorii-
yoruz. Kadina ve erkege yiiklenen misyon
toplumsal cinsiyet rollerinden bagimsiz de-
gil, bu perspektifte ele alinmalidir. Dizilerde
topluma siirekli bir mesaj veriliyor. Dizilerin
s0zlii ve gorsel mesajlar1 toplumu sekillen-
dirmenin yollarina, topluma kabul ettirilmek
istenilenlere gore bigimleniyor. Dizi rollerin-
de “normal” ve “normal olmayan” siirekli
hatirlatiliyor ama higbir zaman neye gore ya
da kime gore “normal” sorusu sorulmuyor.

Erkek ve kadin rollerinin “toplumsal
cinsiyet rolleri”ne uygun olarak
kurgulanmasi, “toplumsal
degerler”in bir yansimast
olarak ¢ikiyor karsimi-
za. Dizi kahramanla-

11 toplumsal rolle-
rine uygun olarak
ve bu rollere

bagl kalarak
davraniyor ve
seyircisine var
olan toplumsal
durumu ka-
bullendirmeye
calisiyor. Kadin
acisindan yeni ya
da ileri bir sey sun-
muyor. Oyle bir derdi

de yok aslinda. Onun
derdi reytingini arttirmak,
cesitli entrikalarla yada po-

piileriteyle diziyi giincel tutmaktir.
Egemen olan kiiltiiriin; toplumsal rollerin
cinsiyet¢i temelde yeniden {iretilmesinden
bagka birsey yapmazlar. Toplumsal cinsiyet
rolleri kadinin aleyhine yeniden {iretilir.

Bu cinsiyet¢i temele uygun olarak
kurgulanan kadin rolleri genellikle birbirine
benzer ve kaliplasmuis tiplerden olusuyor.
Ataerkil sistem igindeki karakterler gelenek-
sel olan1 yeniden tiretip duruyorlar. Farkh
kurgularda bile benzer 6zellikler ¢ikiyor.
Aile her zaman en kutsal olandir. Ve aileyi
de “disi kus” yani kadin yapiyor. Diziler-
de aile toplumun gekirdegi ve vazgegilmez
unsuru olarak sunuluyor ve kadmnin top-
lumdaki yerinin ailesi oldugu vurgulaniyor.
Hatta baz1 dizilerde kadinin basarisinin
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Modern
kadin, bagimsiz,
isinde kariyerinde ilerlemis,
“6zgur” kadin imaijiyla cizilir.
Geleneksel kadin tiplemesi
ise; dizide ister basi kapal olsun
isterse basi acik olsun; ailesine badgli,
ailesinin birlikteligini, beraberligini her
seyin Uzerinde futan, ailesi icin “"sACINI  ligini, beraber-
sUpurge eden” ve cevresindeki tUm
aile fertlerinin fiziksel ya da psikolojik
her t0rlU siddetine katlanan,
nihayetinde esinin-erkegin
sOzUnden cikmayan, yani
“makul” kadindrr.

ol¢iitii ailesi olarak karsimiza gikiyor. Boyle-
ce dizilerde kadinin en 6nemli gorevi ailesini
mutlu etmek ve bir arada tutmak oldugu
fikri veriliyor.

Cogu zaman dizilerde kurgulanan,
gosterilen diinya toplumsal “degerler”den
beslenmekle birlikte, her zaman gergegi yan-
sitmazlar. Gergek bir olaya dayanmaz. Hatta
var olan gercekligi de yeniden kurgulayarak
sunar izleyicisine. Ve karsimiza bambaska
bir gergeklik ¢ikar. Yeniden iiretilmis igerikle
yeniden iiretilen gercekligi seyrederiz.

Dizilerin ¢ogunda kadin tipleri belir-
li, kaliplasmistir. Modern kadin,
bagimsiz, isinde kariyerin-
de ilerlemis, “6zgiir”
kadin imajiyla gizilir.
Geleneksel kadin
tiplemesi ise; dizide
ister bas1 kapa-
I1 olsun isterse
basi acik olsun;
ailesine bagl,
ailesinin birlik-

ligini her seyin
tizerinde tutan,
ailesi i¢in “sagin1
siipiirge eden” ve
cevresindeki tim
aile fertlerinin fizik-
sel ya da psikolojik her
tlrla siddetine katlanan,
nihayetinde esinin-erkegin
sOzlinden ¢tkmayan, yani “makul”
kadindir. Oyle ki cogu zaman iyi niyeti suis-
timal edilendir. Her seye ragmen mutlulugu
ailesinde ve ¢ocuklarinda bulur. “Modern
kadin” ise; yalmiz kalmaya mahkum, isinde
ilerlemis, belirli ekonomik bagimsizlig1 olan,
“dzglir” ama mutsuz kadin tiplemesiyle
anlatilir. Dizilerde ana karakterdeki kadin
rolleri disinda da yine farkli kadin tipleme-
leri vardir. Onlar da 6niinde sonunda “nor-
mallestirilerek” herkesin kabul ettigi kadin
tiplerine doniistiirtliirler.

Gergeklik sistemin ideolojik bakisina
gore yeniden insaa edilir. Dizilerde verilen
mesajlarla da zihinlerimizdeki ¢agdas kadin
profili etkilenir ve yeniden sekillenir.

Son doénemin en popiiler birkag dizisin-
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den bazi 6rneklerle devam edelim...

“Bahar” dizisinin Bahar’1 egitimli, {ini-
versiteyi bitirmis, hatta tiirlii zorluklarla hem
¢alisip, hem okuyarak doktor olmustur. Fa-
kat kendisini tiniversite yillarinda asik olup
evlendigi adama ve ailesine adamistir. Sanki
o “kiilkedisi”dir. Polyanna misali etrafina
giliiciikler sagarak dolasir. Iki ¢ocugu, ko-
cas1 ve kaymvalidesi ile birlikte yasar. Bahar
hepsinin mutlulugu i¢in ¢ok ¢aba harcar.

Ailesi i¢in her seyden vazgegen feda-
kar bir gelin, bir es ve bir annedir. Birgiin
iflas eden karacigeri yerine nakil ameliyati
gecirdikten sonra yasama bakis1 degisir.
Artik kendisi i¢in yagsamaya karar verir ve
doktorluk meslegine geri doner. Bu karardan
sonra Bahar'in hem ailesi hem de isi, kariyeri
arasinda; hastane ile ev arasindaki yasadik-
lariyla devam eder dizi. Bahar'in is hayatina
girmesiyle “6zgiirliigii” baglamistir. Evet,
kapitalizm kadini is hayatina sokarak 6zgiir-
lesmesinin yolunu a¢gmistir. Fakat Bahar yine
kendisinden beklenenleri yapmaya devam
eder. Esinin, ¢ocuklariin ve kayinvalidesi-
nin, evdeki herkesin hayatlarini kolaylastir-
mak i¢gin iglerini yapmayz siirdiirtir. Higbiri
evdeki islere elini stirmez. Bahar bir taraftan
hastanede asistanlik yaparken, bir taraftan
da hastanedeki isleri biter bitmez kosa kosa
eve gelir ve evin islerini de halleder. Daha
sonra evin islerini yapmaktan da vazgeger.
Ama yine “0zgiir” degildir.

Aslinda sistemin Bahar’a, kadina tani-
dig1 “0zglirliikk” de ancak bu kadardir iste.
Biitlin giin hastanede kosturduktan sonra
kosa kosa evine gelip, buradaki “isleri” de
yapacak kadardir. Dizide de daha ilerisini
goremeyiz. En ileri nokta, kadinin iyi bir
meslekle ¢alisma hayatina donmesidir. Top-
luma verdigi mesaj da budur; hem ¢alisip iyi
bir kariyer yapabilirsin hem de ailenin mut-
lulugu icin ¢aba harcayabilirsin. Iste hepsi bu
kadardir. Bahar ancak bu kadar “0zgtirlese-
bilir”.

Bahar bir varolus miicadelesi vermekte-
dir. Bahar disinda bagka kadin karakterler de
vardir elbette dizide. Ancak tipik oldugu icin
biz Bahar 6rnegini ele aliyoruz. Yoksa dizide
tipik bir burjuva karakter olan kayimnvalide
Nevra hanim, smaifsal 6zii itibariyle incelen-
meye degerdir.
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Toplumsallasmas: gereken biitiin isler
kadimnin sirtina yikilmistir bu dizide de. Aile-
nin mutlulugunun o6lgiitii de kadinin “kadin-
sal gorev”lerini yerine getirmesine baglan-
mustir. “Normal” olan devam ettirilir. Kadin;
hep erkekle birlikte, erkege, ese, sevgiliye
bagiml olarak verilir.

Kadinin toplumsal durumu ve konu-
mu; toplumdaki yeri agisindan “modern”,
kendince “ileri” olan diziler bile bu sistemin
kadina yiikledigi misyonu, rolii yeniden ve
yeniden iiretip sunar izleyicisine.

“Keske BEN pE Hi¢ GiTMESEM”

Kadin bedeninin kullanildig, kadinin
caresiz bir cinsel obje olarak sunuldugu
baska bir 6rnek Inci Taneleri. “Bu isi yapmak
zorunda olan” bir kadinla empati kurdurt-
may1 amagclayan bir dizi. Bagka sans1 olmadi-
g1icin miizikholde yani pavyonda galisan bir
kadin olan Dilber’in hikayesi. “Bakin, boyle
hayatlar da var” der gibi bir dizi. Evet, ger-
¢ekten de var boyle yasamlar. Daha bagkalar1
da var, kadin bedeninin “pazara” sunuldugu
ve 0 pazarda “alicis1”nin da bolca oldugu ya-
samlar. Her seyin almip satildig1 bir sistemde
kadinin bedeni de bir metadan baska bir sey
degildir. Yeri gelir bosanmaya ¢alistig1 esin-
den dayak yer, yeri gelir mor goziiyle sahne-
ye ¢ikmasi ve seyirciyi eglendirmesi istenir.

Siddete kars1 koyan ama ayni zamanda
ne yasa tarafindan korunan ne de “gtiglii”
saglam “arkas1” olan bir kadindir Dilber. O,
her an binlerce kadinin yasadig siddeti yasa-
yan, istemedigi bir adamdan bogsanamayan,
zalimin zulmiine ugrayan, buna ragmen iste-
medigi “adam”a “koca”sina boyun egmeyen
bu yaniyla igimizden biri.

“Hayatim boyunca biitiin bedelleri ben
0dedim. Bundan sonra da boyle olacak. Her-
kes yer iger, hesabi Dilber 6der.”

Asil hasar bedeninde degil, goriilmeyen
yerlerindedir. Cocuk yasta zorla evlendiri-
len; yoksullugun, caresizligin, anne olma-
nin biitiin bedellerini 6deyen tiim kadinlar
gibi...

Inci Taneleri'nin ilk béliimiinden itiba-
ren faili gizli bir kadin cinayeti vardir. Karisi-
n1 6ldiiren -en azindan sugu iistlendigini an-
liyoruz- bundan dolay1 yillarca hapis yatan
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bir edebiyat 6gretmeni Azem’in tahliyesiyle
baslar dizi. Bir otele yerlesen Azem, yine bu
otelde kalan pavyon dansgisi Dilber ile tani-
sir. Dilber ¢ocuk yasta zorla evlendirilmis, en
zor sartlarda yasamais birisidir. Kocasindan
bosanmak ister ama bir tiirlii bosanamaz.
Ciinkii adam Dilber'den siirekli para alir ve
ayrica tek cocugu da ondan kagirir.
Pavyonda asil isi dans etmek olan Dil-
ber aslinda “konsa ggckmamak” ile 6viiniir.
Sanatini icra etmek onun igin her seyden
onemlidir. Ama giiniin sonunda masalara
gitmeye mecbur kalir. Bu ytlizden sevdigi
adam Azem’in de basina tiirlii isler gelir. Bu
“manzara”yla karsilasmak istemeyen Azem
artik onunda pavyona gitmek istemez, Dilber
“keske ben de hig gitmesem” dese de gitmek
onun i¢in bir “zorunluluktur”. Caresizlik ka-
dina istemedigi isi yaptirmaya devam eder.

VE UcLarDpA Bir HikaYE:
KiziL GoNcALAR

Diziler, doneminin 6zelliklerini yansit-
mas1 bakimindan ilging 6érneklerle doludur.
Cemaatlerin giintimiizde ne kadar yaygin
oldugunu diistiniirsek, bunlarin dizilere de
yansidigini gormek bizim igin sasirtict olmu-

yor. Ve bu diziler araciligiyla cemaat yasami-
nin bizlere “alistirilmaya” ve “sevdirilmeye”
calisildigini da sdylemek yanlis olmaz. Iste
Kizil Goncalar bu tiir dizilerden biri olma
ozelligini tasiyor.

Toplumun goziinden diismiis, adlar
ne kadar gerici ve insanlik diismani mesele
varsa onunla anilan, cemaat yurtlarinda ve
vakiflarda yasanan ¢ocuk tecaviizlerinin bir
numarali failleri olan cemaatler... Insana
diisman ne varsa bu cemaatlerden ¢ikiyor.
Hele kadina ditsmanliklari!.. ilk saldirdiklar:
her daim kadinlar oluyor.

Bu dizide kadin rolleri neredeyse en
asag1 noktadan basliyor. Erkegine itaat eden,
dort duvarin disina ¢ikmasina izin olmayan,
sOylenen neyse onu yerine getirmekle miikel-
lef kadin karakterler “normal”dir bu dizide.
Cemaatin izin vermedigi hicbir seyi yapamaz
kadin. Cemaat istedigini istedigi ile evlendi-
rir, daha ¢ocuk yasta olsa bile.

Kizil Goncalar dizisi, toplumsal bir
ayrisma, bir catisma tizerinden ilerler. Bir ta-
rafta 28 Subatcilar diger tarafta tarikatgilar...
Yani bir grubu laiklikle, diger muhafazakar
grubu da dindarlikla bir arada gosterme-
ye calisarak, cesitli kesimlerden seyirciye
ulagsmaya hedefindedir dizi. 28 Subatgi fizik
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profesorii olan bir babanin laik oglu doktor
Levent ve gelini doktor Besteyi yakindan
taniriz. Kiz1 “yetmez ama evetgi” issiz bir ga-
zeteci ve torunu da 15 yaglarinda simarik bir
kiz. Her seye ulasabilen ama bir tiirlii mutlu
olamayan bir ergen.

Dizi ilk boltimlerinden itibaren cema-
atlerdeki insanlar tek tek sevdirmeye,
onlarin da “insani” yanlarini
gostermeye calisiyor. Cema-
atlerdeki kadinlarin da
kendilerince “miicadele-
nin i¢inde oldugunu”
anlatma derdine
diisiiyor. Bir tarafta
ana karakterlerden
biri olan Meryem
karakteriyle, en
geri bilingteki
ortamda bile bir
annenin kiz1 igin
verdigi miicade-
le vardir. Cocuk
yasta evlendiri-
len Meryem’in
“kendi kaderime
kurban etmem
karakuzumu” di-
yerek tarikat i¢inde
verdigi miicadeleye
tanik oluruz. Diger
tarafta da her seye
sahip doktor Beste hani-
min mutsuzlugu ve ya-
samdan kopuklugu ile “ytiz-
lesiriz”. Bu dizinin “modern”
kadinlarindan biri budur. Umutsuz
ve bir higlikte yasayan bu modern kadinin
yaptigi en iyi is ise, cemaatten kurtulmaya
¢alisan bagka bir kadina yardim etmis olma-
s1. Onun okuyup, Imam Hatip’de 6gretmen
olmasi i¢in ekonomik destekte bulunmasi.
“Modern” tiim karakterler hayat amacindan
yoksun ve mutsuz, cemaat insanlari ise her
seye ragmen “yastyorlar”.

Geleneksel roldeki kadinimiz Meryem
miicadelecidir. Her seyden 6nce en geri
gelenek-din-kiiltiir vs ortaminda dindar
bir kadin olarak miicadele eder. Dogrudan
yanadir. Kizini1 okutmak ister ama tarikatin
geleneklerinden, tarikatin elinden kurtara-
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maz kizi Zeynep’i. Ve Zeynep ¢ocuk yasta
ona uygun bulunan biri ile evlendirilir. Oysa
Zeynep ¢ok zeki, okumak isteyen, ¢oziilmesi
zor fizik problemlerini ¢6zen ama ne yazik
ki ayn1 yastaki Mira gibi sans1 olmayan bir
cocuktur.

Kizil Goncalar'da iki kesim arasinda
siirekli bir kiyaslama yapilarak, her seye
sahip olanin “6zgiir” olan kadinin
mutsuzlugu goze sokulurken,
cemaat i¢indeki kadinlarin
cektikleri gilelere ragmen,
eziyetlere, iskencelere

ragmen inanglarima
siginarak mutluluk-
lar1 anlatilir.
Kadinin ko-
numu, durumu;
yasadig1 siniftan
ve toplumsal
yapidan ayri,
bagimsiz ele
almamaz. Yil-
lardir verilen
miicadeleler bir
sekliyle dizilerde
de yansimasini
bulur. En “geri”
durumdaki kadin
bile miicadeleci ola-
rak ¢ikar karsimiza.
Icinde bulundugu tari-
katla, esiyle, cevresiyle,
inancindan vazge¢meden,
“dogru bildigi"nden vazgeg-
meden miicadele eder. Toplum-
sal kutuplagma ve ¢atisma bu dizilerde
de bir sekilde yer almistr.
Bu donem dizilerinin ortak noktasi
ise sudur; yasadig: toplumsal durum farkl
kesimler ve versiyonlarda yeniden iiretilip
sunulur. Ancak buna ragmen en gerici kadin
karakteri bile miicadeleci vermek zorunda
kalir diziler. Cilinkii toplumsal gergek budur.
Bugiin kadin agisindan geldigimiz noktada
kadinlar kendisine bigilen veya atfedilen “ka-
dinlik rolleri”nin igine sigmiyorlar. O yiiz-
den tarikat tiyesi kadin da miicadele etmek
zorunda hissediyor kendini. Bagka tiirliisii
higbir kadin izleyiciyi ikna da edemez.
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Ralemizi Savanmak
Cocaklara Bilimsel Dasinmeyi Odretmek

Yazi kurulumuz diyelerinden Ulkii Seyda'nin cocuklar icin hazirlanan kitap dizisi gecti-
gimiz kis yapilan Istanbul Tiiyap Kitap Fuari'nda ilk defa okuruyla bulustu.

Onsiz sayfalarinda daha dnce baskalar hakkinda yazdigi yazilarini okudugunuz Seyda,
bugiin sorulari kendi yanitlyor.
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7 Farkl kitaptan olusan Kalemizi Savun-
mak adli serinin onséoziinde hikayelerinizin
kiziniza anlattiginiz masallarla basladigin
yazmigsiniz. Kalemizi Savunmak anladi-
$1miz kadaryla uzun bir hazirhk siireci
sonucu iiretilmis bir seri.

Ulkii Seyda: Evet, Her cocuk gibi kizim da
ilk yaslarinda viicudunda olup bitenleri
merak ediyordu. Bugiinkii haline gelinceye
kadar pek ¢ok kez degisen masal o zaman
basladi. Atesi oldugunda viicudunda bir
savas oldugunu, viicudunun mikroplari

yenmek i¢in miicadele ettigini anlatryordum.

Ona yardim etmek i¢in viicudunu sogutmak
gerektigini mesela. Bu tiir masallar tahmin
edersiniz ki 0zellikle beslenme aligskanliklari
ve ila¢ kullanma gibi konularda ¢ocugu ikna
etmek icin kolayliklar sagliyor. Hikayenin
olusmasi daha eskilere dayansa da hayata
gecirilmesi konusundaki ilk girisim bundan
yirmi yil sonra, 2015'de Emek¢i Kadinlar'in
Uluslararas1 Kadin Konferansinda Sevim
Erdem ve Eyyiip Epekinci ile tanismamaizla
basladi. Ulkiim Ulkii 6gretmenimiz ortak
tanidigimizdi ve benim sagligimizla ilgili
sorunlar1 anlatirken kullandigim dili ¢ocuk-
lara saglik bilgisini anlatirken kullanmam
gerektigi fikrini paylasiyordu. Daha 6nce de
sevgili Orhan Iyiler hasta oldugu siirecte,
onu takip ederken “Bana anlattiklarini ¢o-

cuklara da anlatmalisin” diye 1srar ediyordu.

Cocuklara bir masal yoluyla saglk sistemini
anlatma fikri basta iyi gelmisti ama bu fikrin
hayata ge¢mesi heniiz bana uzakt. Ulkiim
ogretmen, kitabimizin da danmigman ogret-
menidir ve kendisi 6gretmenlik mesleginin
de miicadelesinin de 6nemli figiirlerinden
biridir. Daha 6nce yalnizca bir fikir olarak
aklimda sekillenen seyin bir kitap olarak ha-
yata gecmesine ve somutlanmasina Ulkiim
ogretmen onciiliik etti diyebiliriz.

Bu ¢alismadan kitap diye bahsediyoruz
ama yedi kitap ve posterden olusan bir set
ashinda bahsettigimiz. Kitapta gordiigiimiiz
kadaryla arkasinda biiyiik bir ekip var.

Bu kitap ilk yola ¢iktig1 andan itibaren
kendisine pek ¢ok yol arkadas: buldu. Figen
ve Tuba ile ilk yazili hali tizerinden aylarca

calistik. Dogrusu benim ilk yazdigim hali
cocuklara gore fazla ciddiydi. Su halinde bile
¢ok fazla bilgi oldugu i¢in ¢ocuklar agisindan
zorlayic bir kitap, bir de o zaman nasild:
diisiintin. Figen ve Tuba gergekten birer
pedagog titizligiyle ciimlelere dokundular.
Son halini Cosku Can yeniden redakte etti.
Kitabin ¢ocuklari nasil etkileyecegi hakkinda
bir hata yapmaktan gercekten ¢ok korkuyor-
duk. Bir dahiliye uzmani arkadasimiz tibbi
yonden hata olmamas agisindan yeniden
redakte etti. Ama biiyiik kisim sonradan
geldi; kitabin ¢izilmesi... Bir yildan fazla bir
siirede Egemen, Sevim, Eyytip ve ben ¢izgi-
leri renkleri, karakterleri tartisa tartisa on-
larca kez yeniden yeniden galistik. Egemen
yiizlerce sayfa cizdi. Omiirden ve Roni ve
biitiin saydigim ekip bu ¢izimleri bilgisayara
uyarladi ve mizanpaji tasarladi. Birgok ¢alis-
mada oldugu gibi Covid-19 bizim de bagimi-
za geldi. Kitap oldugu yerde, baskiya hazir
halde beklemeye gegti. Tabii bu donemde
cok sey degisti. Nihayet 2023 Temmuz'unda
Yeni Donem Yayincilik bu kitabin yerytiziine
¢ikmasi i¢in bizimle baglantiya girdi. He-
pimiz ¢ok sevindik. Ve kitabimizin son yol
arkadasi Sena $at, kitab1 fuara hazirlamaya
basladi. Tiim seti yeniden ele ald1 ve baskiya
verdi. Sonunda giin ytiziine ¢iktik.

Kitapla birlikte “cocuklara bilimsel diisiin-
meyi 6gretmek” ten bahsediyorsunuz. Kale-
mizi Savunmak bunu nasil yapryor?

Dogrusu ilk calismaya basladigimizdan
itibaren tiim yol arkadaslarimizin ilk kaygisi
buydu. Cocuk kitaplarindaki dini, mistik,
bilim dis1 kaynaklar iizerine de ¢okga haber
yaymlaniyordu. Kalemizi Savunmak, viicu-
dumuzun nasil ¢alistig1 hakkinda bir hikaye
anlatirken ayni zamanda doganin bir parcasi
olan viicudumuzun diyalektigini 6gretmeye
calisiyor. Bizden bu kitabi isteyen 6gretmen-
lerimizin talebi; ders kitaplarindaki donuk
ve birbirinden kopuk sistemler yerine birbi-
rine bagli, birbiriyle iliski ve hareket halinde-
ki sistemleri zitliklar1 ve birlikleriyle birlikte
anlatmamizdi. Resmi ideolojinin disinda
bilimsel ve insani bir¢ok ¢alisma yapildi ama
bunlar okuruna ulasmakta giicliik ¢ekiyor.
Tipki biiytiklerin kitaplarinda oldugu gibi
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cocuklarin kitaplarinda da resmi ideoloji-
nin temsilcileri ya da gesitli sponsorluklarla
desteklenenler disinda alan bulmanin zor
oldugunu biliyorduk. Ulasabildigimiz her
aileyi 6nemsedik.

Kitap seti alti ile on iki yas arasim kapsiyor
diye bahsetmigsiniz. llkokul ii¢ ve dérdiincii
stiflarin miifredatinin ders siralamasina
gore yazildigi icin yardimct ders kitabi da
aymi zamanda. Geri doniigler nasil?

Farkli yaslarda farkl tepkiler aliyoruz.
Anaokulu ¢ocuklarmin ellerini yikarken
“gidin rasiler gidin” dediklerini, ilk okuldaki
¢ocuklardan birinin “ben Kardi’yim” diyen
digerine “sen Kardi olamazsin ¢iinkii Kardi
¢ok hareketli” dedigini, hatta beslenmeyle
ilgili sorunlarda ailelerin kitaptaki karakter-
leri “kullandigini1” 6greniyoruz. Kitabin bazi
celiskileri var. Oncelikle biitiin sistemleri
anlatma c¢abasi ¢ok yogun bir bilgi
y1ginini oniimiize siiptirdii. Okulda
iki yilda anlatilan miifredati belli bir
hacme s1igdirmak, bir yandan alt1
yasin ¢izimleri diger yandan on iki
yasin bilgisi... Kitab1 belirli bir sinir-
da, yas araliginda tutamaz miydik,
hem masal1 hem bilgi yogunlugunu
nasil sunabilirdik, bunlari ¢izgilerle
anlasilir kilabilir miydik? Bu ¢alis-
manin bundan sonra yapilabilecek
¢alismalarin baslangici olabilecegini
diistintiyoruz. Cocuklarin birgok
uyaranla eski kusaklardan daha ko-
lay kavradigini ve gizimlere kolayca
adapte olduklarmi gordiik. Yuka-
ridaki geligkileri ¢cozebilmek icin
kitaplara posteri ekledik. Dogrusu
kiigiik yaslar zorlanir derken daha
¢ok dijital diinyaya yiiziinii donen
biiyiik ¢ocuklarda okuma konu-
sunda daha fazla giigliik ¢ektigini
gordiik.

Kitap seti okuruna ulasmak icin
nasil bir yol izliyor?

Kitabin ¢ikmasiyla birlikte kitap
fuarma girmesi iyi oldu. Ancak
dagitim Yeni Donem Yayincilik’'in
internet sitesinde, fuarlarda ve elden




ele yoluyla dagiliyor. Kitapgilarin
kitaplardan aldig1 pay kitabin mali-
yetini karsilamamizi bile engelleye-
cek diizeyde. “Daha diisiik kaliteli
yapsaydiniz keske” soziinii hemen
her yerden duyuyoruz. Kitaplarin
genel sorunu burada da s6z konusu,
ucuza mal et ki daha fazla kar ede-
cegimiz sekilde piyasaya siirebile-
lim. Sevim ve Eyytip’iin baslangicta
kitapla ilgili projeleri ¢izgi filminin,
bilgisayar oyununun, karakterlerin
oyuncaklarinin yapilmasi ve hatta
okullar igin bir oyun sahasz tiret-
mekti, belki bu hayal gelecekte bir
glin gergeklesir.

Kitaptaki karakterler ve onlara
buldugunuz isimlerin anlamlar
hakkinda her kitabin arkasinda bir
sozliik var, bu isimler nasil olustu?

Kitabin ¢ikmasi s6z konusu oldu-
gunda viicudumuzdaki hiicrelere ve
mikroplara bir isim bulmak gereki-
yordu. Arama motorunda geviriler-
de caliskan, tembel gibi kelimelerin
degisik dillerdeki sdylenisine bak-
tim. Etiyopya’da kullanilan Amharca
dilinde caliskan kelimesi “Tiguhi”
ve yaramaz, aylak kelimesi “Rasi”
bizim karakterlerimize ¢ok uyuyor-
du. Boylece viicudumuzdaki tiim
hiicrelerin temel adi1 Tigu, mikropla-
rin temel ad1 Rasi oldu. Her sistemin
bir organina danisman dedik. Yone-
tici gibi kavramlardan kagindik. Sag-
lik sisteminde karsilastigimiz sorun-
lardan birisi de bizim kullandigimiz
dille toplumun kullandig: dil arasin-
daki farkliiklardi. Ama bir¢ok alanda
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bu fark azaldi. Herkes kardiyolojinin
ne is yaptigini biliyor. Tibbin temel
kavramlarini aldik ki ¢ocuklarda daha
ilk yaslarda bu kavramlar yerlessin, ya-
banciliklar azalsin. Biitiin bunlarin ne
kadar uzun tartismalar sonucu olustu-
gunu anlatmaya gerek yok sanirim.

Kitapla ilgili Onsoz'e soylemek istedi-
giniz baska bir sey var m1?

Yayevi ortakligindan dolay1 Onsozle
cogunlukla ayn1 stand1 paylasiyo-

ruz. Onsoz kendisine bir yer edindi.
Okurlar: tarafindan aranan bir yayimn
haline geldi. Kalemizi Savunmak
hentiz emekliyor onun da yiiriiytisiinii
gorecegimizi, tiim emek verenlerinin
diledigi gibi ¢ocuklarda diyalektik
diisiinceye bir katkida bulunacagini
umut ediyoruz. Emegi gecen herkese
tesekkirler.
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lenin ve Sanat

Olimdntn 100. yilinda, teorisi ve pratidiyle dinya devrim tarihine damgasini
vuran, bugun dunya proletaryasinin bUyUk énderi olmaya devam eden, en
bUyUk ve en gérkemli eseri sosyalizm olan Lenin, sanatimiza da isik tutmaya
devam ediyor. Bu dosyamizda Lenin’in sanatla bagina isik tutuyoruz.
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e. ruda

Ben lenin

Ben, Lenin. Sizin Lenin.

Bedenini ve ruhunu her gece devrim
icin kuran; yiiregini ve bellegini her sabah
yeniden devrime sunan, sizin Lenin.

O sabah bir diisten uyandim. Uykusuz
gecen fakat yorulma sansi tanimayan acima-
s1z gecelerin ardindan hala devrimi diisleye-
bilmek, ancak sizin Lenin’in yapacag: bir isti.
O sabah gordiigiim diisiin, yalnizca zihnim-
de degil, biitiin gercekligiyle Rusya toprak-
larinda da yesermekte oldugundan heniiz
haberim yoktu. Devrim haberi, kara bulutlar:
yararak ve dogaya can katarak baharla birlik-
te bize geliyordu.

Nadejda ile birlikteydik. Ogleden sonra
kosarak yanimiza gelen Bronski'nin ayak
sesleriyle irkildim ve iste sonunda o haberi
aldim:

“Duydunuz mu?! Rusya’da devrim
patlak verdi!”

O ne biiyiilii, ne gorkemli, ne unutul-
maz bir andi! O anin yliregimize isledigi
hisler hi¢cbir zaman eskimedi. Gelecege dair
diisler ve planlar, billurlasan bir olgu olarak
oniimiizde duruyordu. Gelen gazeteleri, ha-



berleri biiyiik bir heyecanla okuduk. Sonra yine, yine
ve yine okuduk. Basimizi dondiiren bahar giinesi
miydi, yoksa heniiz miirekkebi kurumamais gazetelerin
“Rusya’da Devrim” baslikli haberleri mi?

Ertesi giin Subat Devrimi {iizerine hiikiimetin
resmi haberleri de bize ulasti. Zihnimi biiyiik bir istek
ve iradeyle sarsan diistinceleri Stockholm’daki Kollon-
tay yoldasa yazmaya baslamistim bile:

“Devrimci program ve devrimci taktik! Simdiye
kadar oldugu gibi devrimci ajitasyon ve propagandaya
devam!”

Iktidar disinda her sey higbir seydi. Iktidar, Isci
Temsilcileri Sovyeti tarafindan ele gegirilmeliydi. He-
defimiz bu kadar berrak, ¢izgimiz bu kadar uzlasmaz
olmak zorundaydi.

Devrimin haberini aldiktan sonra Rusya’ya don-
menin bir yolunu mutlaka bulmaliydik. Rusya’ya do-
nemedigimiz her gece uyumak daha da imkansizlasti.
Kollontay’a yazmaya devam ettim:

“Kitlelere gidin! Yeni kesimleri harekete gecirin!
Her yerde yeni girisimler yaratin, biitiin kesimlerde
yeni oOrgiitler olusturun ve onlara baris1 sadece silahli
Isci Temsilcileri Sovyetinin iktidari ele gecirerek getire-
bilecegini kanitlayin”

Biitiin goriismelere ve denemelere ragmen Rus-
ya’ya doniis yolu bulamamak ne biiyiik bir eziyetti!
Ama sogukkanli olmaliydik. Bu sirada Pravda igin
bes mektuptan olusan “Uzaktan Mektuplar”1 yazdim;
ilkinin ancak Rusya’ya ayak bastigim giin, digerleri-
nin ise Sliimiimden sonra yayinlanacagindan haber-
siz. Devrimin hizla gelisen pratik gorevlerini eyleme
gecirmek en acil gorevimizdi, bunu her yerde en giir
sesimizle haykirmak zorundaydik. Yazdim, yazdim ve
yazdim.

Ve sonunda, Rusya’ya doniisiimiiz igin Isvicreli
sosyalist ve enternasyonalist Fritz Platten aracilifiyla
Isvigre’deki Alman biiyiik elgisiyle anlagsmaya varildi.
Karar verildi, bir an 6nce Petrograd’a varmaliydik.
Geride kalan yoldaslara cesaret ve sabir dileyerek
hizla doniis hazirliklarina basladik. Ilk trenle Ziirih'ten
Bern’e gectik. Bern Halkevi'nde yolculugumuza ortak
olacak yoldaglarla bulustuk. Otuz kisiydik. Bu yol-
culukta, stirgiindeki en yakin c¢alisma arkadaslarim-
dan Zinovyev de vardi. Devrim haberinin ardindan
heyecan iginde Ziirih sokaklarinda kendisiyle uzun
bir yiiriiytis yaptigim, fakat Ekim’den 6nce yollarimizi
ayiracagimiz Zinovyev...

Yolculugumuz elbette tartisma konusu oldu. Bir
zamanlar Marksizmin Rus topraklarindaki en biiyiik
temsilcisi olan Plehanov da dahil cesitli Mensevik-

“Lenin dedigimizde
Partiyi kastediyoruz;
Parti dedigimizde Lenin’i
kastediyoruz.”

“Kitlelere gidin! Yeni
kesimleri harekete
gecirin! Her yerde
yeni girisimler yaratin,
bUtun kesimlerde yeni
orgutler olusturun

ve onlara baris
sadece silahli isci
Temsilcileri Sovyetinin - [@F
iktidar ele gecirerek 8
getirebilecegini
kanitlayin” O
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Petrograd’a
vardigimizda
tutuklanacagimiz fikrine
cogumuz ikna olmustuk.
Beloostrov'da bizi kiz
kardesim Maria, Stalin,
diger yoldaslar ve kadin
isciler karsiladi.
Sormadan edemedim:
“Petrograd’da
tutuklanacak miyize”

cizim: Esra Yesilova

ler burjuva basininin hakkimizdaki alman
casusu soylemlerine ortak oldular.

Miihiirlii trenin penceresinden diga-
riy1 izledim. Yollar akip gidiyor, yer yer ka-
dinlar ve ¢ocuklar tarlalar: isliyordu. Giines
yer yliztinii goz alic1 bir pariltiyla yakiyor,
yer yiizii derin bir sessizligin iginden uyana-
rak bizi selamliyordu. Ya da ben yer yiiziinii
boyle gormek istiyordum. 27 Mart’'ta Alman-
ya'dan, 3 Mart'ta Isve¢ smirindan gectik.
Gegici hiikiimet, Bolsevikleri iilkeye sokma-
maya cesaret edemedi, Fin kizaklariyla Is-
ve¢’ten Finlandiya'ya gectik.

Smir1 gecer gegmez hemen gazetelere
kostum. Pravdanin bir sayisin1 buldum ve
burada Malinovski'nin aslinda bir casus ol-
dugunu okudum.

Petrograd’a vardigimizda tutuklana-
cagimiz fikrine gogumuz ikna olmustuk. Be-
loostrov’da bizi kiz kardesim Maria, Stalin,
diger yoldaslar ve kadin isgiler karsilad1. Sor-
madan edemedim:

“Petrograd’da tutuklanacak miy1z?”

Yoldaslar nedense kesin bir cevap ver-
meden hafifce giilimsemekle yetindiler.

4 Nisan aksami, nihayet Petrograd’da-
ki Finlandiya Garina vardik. Istasyonda bizi
bekleyen tutuklama degil, bir zafer coskusuy-
mus. Binlerce insan; isgiler, askerler, bahriye-
liler, bayraklarla, zirhli arabalarla, heyecanla
bizi bekliyordu. Bazi anlar1 anlatmak i¢in s6z-
ciiklere bagvurmak beyhudedir. Iste bu o an-
lardan biriydi. G6z kamastirict bir kalabalik,
sevingle ve goz dolduran bir giizellikle bana
bakiyordu. Perona iner inmez bir yiizbasi
karsima gegip tekmil verdi, bir an afalladigi-
mi1, buna sasirdigimu itiraf etmeliyim. Sonra
elimi kasketime gotiirerek ben de onu selam-
ladim.

Devasa bir fener yanip soniiyor ve yolu
aydinlatiyordu. Artik sadece diiglerim degil,
bedenim de Rusya’ya varmis, binlerce insan-
dan olusan kalabaligin ruh hali akiskan bir
madde gibi etrafa yayilmais, baglayan devrimi
ruhuma zerk ederek beni heyecanlandirmisgt.
Uluslararas: devrim tarihinde yeni bir boliim
basliyordu. Istasyon Enternasyonal marsi es-
liginde 6nderlerini karsilamaya gelen binlerin
sesiyle giirlityordu...



lenin ve Sanat

iyi aksamlar arkadaslar, herkese merhaba. Bu-
glin burada sizlerle birlikte olmak, Lenin’i, devrimi
ve sanat1 konusmak ¢ok anlaml ve giizel.

Lenin, is¢i stnifinin miicadele bayraginda ad: her
zaman en One yazilan, devrimle 6zdeslesmis, tarihsel
bir kisiliktir. Isci smifinin sosyalizm diistinii gercege
doniistiirmiis bir lider olarak, ytizyildir anilmay1 hak
eden devrimci bir 6nderdir.

Lenin bir Nisan giinii Isvi¢re’den Rusya’ya dogru
trenle yola gikarken, Petrograd tren istasyonunda o
kadar biiyiik bir kalabaligin kendini bekliyor olacagi-
n1 biliyor muydu, bilmiyoruz. Ama yillardir ugruna
siirgiin yasadigl, tiim yeteneklerini adadig1 devrim
onu ¢agirdiginda, hig tereddiit etmedigini biliyoruz.
Siirgiinliik yillarinda hep devrim icin ve bir giin dev-
rim ¢agirdiginda hazir olabilmek igin yasadi. Tiim
hayat1 devrimin saatine ayarliydi. Tren garinda bin-
lerin karsisina ciktiginda ytikselttigi slogan “Yasasin
Sosyalist Diinya Devrimi” diislerinin biiytikligtiniin
simgesiydi. Diislerinin biiyiikliigii kadar, bir devrim
meydana geldiginde, bunun ne oldugunu anlama ve
yeterli olup olmadigina karar verebilme ongoriisiine
de sahipti. O kesintisiz bir devrim miicadelesinden
yanaydi. Her yeni ugrak biliyordu ki insanlig1 gercek
kurtulusa biraz daha yaklastiracakt. Iste Lenin’i Le-
nin yapan bu giictiydii.

O, Subat devrimi haberini alir almaz, emperya-
list diinya savasi tarafindan yol acilan ilk devrimi
biiyilik bir cogku ile selamladi, ama bu ilk devrimin
sonuncu olmayacagini belirterek, emekgi halklari,
partisini, yoldaslarmni ikinci evreye hazir olmak igin

songul yUcel

DuUslerinin bUyuklugu
kadar, bir devrim
meydana geldiginde,
bunun ne oldugunu
anlama ve yeterli
olup olmadigina karar
verebilme dngdrusune
de sahipti.



uyardi. Gergekten 1905 ve Subat ile yaratilmis olan
siirecin Ekim Devrimine dogru evrilmesi ve gergek
bir proletarya diktatorliigii ve is¢i devletinin kurul-
masl, Lenin’in asla uzlasmayan kararli durusunun
sonucuydu.

Lenin, herhangi bir konu tizerine teorik ¢alisma
yaptiginda onceligini her zaman devrimin ve pratik

mw hayatin ihtiyaglarina gore belirlemistir. Marx ve En-

gels’te oldugu gibi Lenin de sanat konusu ele almnir-
ken, is¢i sinifinin kurtulus miicadelesine, devrim ve

- sosyalizm miicadelesine katkisi, toplumlar: ileriye

tasimaktaki rolii, gorevi ve sorumlulugu iizerinden
bakmislar ve boyle degerlendirmislerdir. Bu agidan
sorunu ele aldigimizda, bilimsel maddeci estetigin
kurucularmin biraktig1 miras igin genel olarak soyle
ctimlelerle karsilasmissinizdir: “Sistemsel olarak orta-
ya konulmusg bir estetik 6gretisine rastlanmaz.” Tartisma
burada kalir ve sanki ustalar bu alana hi¢ dokunma-
mis, sanatcilarin ve estetik¢ilerin daha sonradan ele
aldig1 bir konuymus gibi degerlendirilir. Halbuki
bunun boyle olmadigin1 Marx, Engels ve Lenin’i bi-
raz inceledigimizde goriiyoruz.

: Marx ve Engels’in kendi 0grencileri ile izleyici-
: leri bile, hocalarinin belirli bir estetik diislince siste-
mini gelistirememis olduklarini sanmislar, bilimsel
maddeci estetik ¢alismalarinin ilkin kendi genel fel-
sefi Ogretileriyle birlikte baslamis olabilecegini dii-
siinmiislerdir. Marx'in degil Plehanov’'un bilimsel
maddeci estetigin kurucusu oldugunu sanmiglardir.

~ Eserler Rusgaya cevrildikge Engels’in calismalar:
~ Rusga okundukga, bilimsel maddeci estetigin temel-

lerinin Marx ve Engels tarafindan atilmis oldugu

. ' acgikca ortaya ¢ikmuistir.

Bilimsel maddeciligin yaraticilari, Baumgarten,
Kant, Cernisevki, Tolstoy gibi estetigi 6zel alan ola-
rak ele alan herhangi bir yazi birakmadiklar1 gibi,
Schelling ya da Hegel gibi de estetik {iistiine bastan
| sona islenmis herhangi bir yapit kaleme almadilar.
Ancak buna ragmen baslica noktalarii kendi gesitli
yaz1 ve mektuplarinda dile getirdikleri iizere, uyum-

4 lu ve kendi i¢inde tutarl bir estetik gortisler sistemi-

ni gelistirmislerdir. Bunlar da soyledir:

1. Toplumda estetik biling ile sanatsal kiiltiir ile
toplumsal miicadele arasindaki baglant: sorunu

2. Kapitalist bir toplumda toplumcu bir sanatin
gelismesi sorunu

3. Toplumcu kesimlerin ¢agdas burjuva sanatin
gesitli akimlariyla olan ilisigi sorunu

4. Klasik sanat mirasin1 degerlendirmenin 6l¢ii-
tii ve toplumcu kesimlerin manevi gelisiminde bu
mirastan hangi dl¢tide yararlanabilecegi sorunu



Bu sorular, 19. yiizyilin sonlar ile 20. ytizyilin
baslar1 arasinda bilimsel maddeci kuramcilar tara-
findan toplumsal ilerici hareketlerin somut gelisme
kosullar: iginde tasidig1 oneme gore ele alinmistir.
Bizim de bugiin bu sorulara cevap aramamiz, 21.
ylizyilda {iretilen eserler tizerinden degerlendirme-
ler yapmamiz, toplumsal miicadelenin gelisimi agi-
sindan 6nemlidir.

Lenin’e baktigimizda da onun, Marksist estetige
katk: sunma anlaminda 6zel olarak ele aldig: bir ¢a-
lismasi yoktur. O basta da soyledigimiz gibi, devrim
ve sanat iligkisi tizerine durmus, sanatin devrime,
toplumsal gelismeye ve toplumsal hayata nasil mii-
dahale edecegi, sanatin gorevinin 6zellikle de edebi-
yatin gorevinin ne olacag {izerine kafa yormustur.
Lenin’in eserlerini okudugumuzda, kocaman bir
edebiyat diinyasina sahip oldugunu goriiriiz. Ken-
dinden 6nceki Rus edebiyatini iyi 6ziimsemis, Rus
edebiyatinin yazarlarini sevmis ve bunlarin gelecege
aktarilmasi igin 6zel ¢aba sarf etmis iyi bir okurdur.
Ayni zamanda da o eserleri kendi politikasina kendi
teorisine yoldas yapmustir. Menseviklerle, Sosyalist
Devrimcilerle yiiriittiigii tartismalarda Gogol'un,
Tolstoy’un, Gorki'nin, Sedrin’in eserlerinde yaratti-
g1 karakterleri elestirisinin nesnesi haline getirmistir.
Gorki onun i¢in sunu soyliiyor, “Diisiincesi tipki bir
pusula ibresi gibi emekci halkin sinif menfaatleri yoniinde
donerdi.” Bu anlamda Lenin’de emekgilerin, isci sini-
finin ¢ikarlar1 disinda bir seyi bulmak miimkiin de-
gildir. Ve su konuda da ¢ok emindir Lenin, devrim-
siz bir sosyalist kiiltiir olmaz. O nedenle de sosyalist
bir kiiltiiri yaratmanin, is¢i smifinin kiiltiirtinti ve
sanatin1 yaratmanin, ancak onun toplumsal alt yapi-
sin1 hazirlayarak olacagini ¢ok iyi bildiginden biitiin
enerjisini, biitiin aklini, yiliregini ve toplumun biitiin
unsurlarini devrime katilmaya ¢agirir.

1905'ten 1917’ye, aydinlar ve sanatgilar bu ¢agri-
ya ¢ok giiglii katildilar. Rusya’da aydinlarin aristok-
rasiyle Carlikla olan sorunlu iligkisi Dekabristler ve
Narodniklerle baslamis, gelecegi ¢arin ortadan kal-
dirilmasinda gérmiislerdir. Rus aydinlar: her zaman
toplumun ezilenlerinden yana olmuslardir. Miicade-
le orgiitleri kurmuslar, sanatsal orgiitlenmelerde bir
araya gelmisler, her tiir yolla ¢arligin halk tizerindeki
baskisini teshir etmeye ¢alismislardir. Herzen’in soy-
ledigi gibi “Siyasi hiirriyetten yoksun bir halk icin edebi-
yat, dfkesinin ve vicdammin ¢igliklarinm duyacagr biricik
kiirsiidiir.” Rus aydinlar1 bu kiirsiiniin sozctileridir.
Gliglii bir aydin gelenegi vardir Rusya’da.

Ekim Devrimi sonrasi Proletkiilt adinda bir hare-
ket ¢ikar. Devrimin coskusu ve heyecani i¢indeki bu

Lenin’in eserlerini
okudugumuzdaq,
kocaman bir edebiyat
dunyasina sahip
oldugunu goruroz.
Kendinden dnceki
Rus edebiyatini

Iyi 6zOmsemis,

Rus edebiyatinin
yazarlarini sevmis ve
bunlarin gelecege
aktarimasiicin ozel
caba sarf etmis iyi bir
okurdur.




Bogdanov, Gorki ve Lenin

ProletkUltcUlerin
yaklasimini ciddi sekilde
elestirir. “Bizim sahip
oldugumuz gecmis bir
edebiyatcilar kusagi var,
Tolstoy'dan Gogol'dan,
Cernisevski'den
dgrenecegimiz cok

sey var Cok sey kattilar
onlar. Evet, onlar

kendi tarihsel kosullar
icerisinde ele almak
gerekir, eksiklerini de
ortaya koymak

gerekir ama onlar
olmasaydi bizler
olmazdik.”

sanatgilar, ge¢misle olan tiim baglar1 koparmak
isterler. Gegmisten alinacak bir sey yoktur onlar
i¢in. Lenin bu harekete kars: ciddi bir ideolojik
savas yirtitiir ve sOyle seslenir, “Biz hangi mirast
reddediyoruz?” Evet, yeniyi olusturabilmek igin
bir seyleri reddetmek gerekir, ama neyi reddet-
tigimiz, neyi harcimiza katti§imiz onemlidir.
Toplumlarin degisim doniisiim dinamiginde
gecmisten alacagimiz miraslarin da olduguna
0zel vurgu yapar. Ge¢mis Rus edebiyatina sa-
hip ¢ikar. Her seyi reddeden Proletkiiltgiilerin
yaklagimini ciddi sekilde elestirir. “Bizim sa-
hip oldugumuz gecmis bir edebiyatcilar kusagr var,
Tolstoy'dan Gogol'dan, Cernisevski'den 0grenecegi-
miz cok sey var. Cok sey kattilar onlar. Evet, onlar
kendi tarihsel kosullar: icerisinde ele almak gerekir,
eksiklerini de ortaya koymak gerekir ama onlar ol-
masaydi bizler olmazdik.” diyen bir yaklagima sa-
hiptir. Lenin ayn1 zamanda “Teori gridir dostum,
oliimsiiz hayat agact yesildir.” der. Hatta Devlet
ve Devrim’i yazarken bile “devrim deneyiminden
gecmenin, devrim hakkinda yazmaktan daha giizel
ve daha yararli” oldugunu soyler. Sokakta haya-
ta gegen bir devrim varken, onun i¢inde olmay1
onu yazmaktan daha degerli goriir. Lenin her
zaman devrimin, sosyalizmin pratik sorunlarina
¢oziim bulmak i¢in teoriye bagvurmustur. Parti
ve Orgiit sorunlar1 ve gelecegin nasil kurulaca-
g1, onda daima pratik bir sorun olarak karsilik
bulmustur. Ve yarattig1 arag, yani Leninist Parti,
gercekten yapicisinin damgasini tasir. Onun sa-
deligini, sarsilmaz giiciinii, tutarl kararl tek bir
hedefe yonelmisligini yansitir. Iste bu kararlilik,
bu tutum onun devrim miicadelesinde Ekim
Devriminin yaratilmasinda ve yiizyildir tarihe
damgasini vuran bir lider olmasinda Onemli
pay1 oldugunu diisiiniiyoruz.

Sempozyumun ad1 iste tam da bu nedenden
dolay1 “Lenin Yiizyil” oldu. “Oliimiiniin 100.
Yilinda Lenin” demedik. Ikili bir yan1 oldugunu
diistintiyoruz. 20. ylizyila damgasini vurmus, ilk
is¢i iktidar1 ve devletini kurmus ve ytizyil Ekim
Devrimi ve Lenin ile baglamis. 901 yillarda kar-
s1 devrim dalgasiyla birlikte baslayan stireci de
yenilgi olarak adlandirmiyoruz. Kapitalist diin-
ya sosyalizmin yarattig1 degerleri, onun aklini,
ekonomik alt yapisiny, kiiltiiriinii yok edebilmek
i¢in bugiine kadar ¢ok ugrasti. Ama ne yaparlar-
sa yapsinlar, sosyalizmin degerlerini ve yarattig
gercegi ortadan kaldiramiyorlar. Bu anlamda da
bir ylizyillik gercegiz sosyalist diinya olarak. 21.



ylizyilina ayaklanmalar yiizyili dedik, diinyanin her
yerinde toplumlar hareketli, ayaklanma halinde. Ve
milyonlarla sokakta siiren bir hareket var. 3. Diinya
savasinin i¢indeyiz ve bu savasin daha biiyiik boyut-
lara gelmesiyle ilgili yeni durumlar1 konusuyoruz.
Izliyoruz. Filistin'de goriiyoruz. Ukrayna'da gorii-
yoruz. Sosyalizmle kapitalizm arasinda, is¢i smifiy-
la burjuvazi arasinda, emperyalist diinyayla yoksul
emekgi halklar arasinda siiren bir savasim var.

21. Yiizyila damgamizi vurabilmek igin gergek-
ten Lenin gibi ve Leninle birlikte yola ¢ikmis tiim
Bolsevikler gibi, devrim hareketine katilmis olan
onciiler gibi miicadele etmek gerektigi ortadadir.
Lenin’in dedigi gibi: “Sanatcilar en one”. Gergekten
miicadelenin en oniine ge¢me zamanidir. Sanatgilar,
kiltiir yapicilari, gelecegin hayalcileri, diisciileri ve
gelecegi kurmaya aday olan insanlar olarak sanati
goreve ¢agirmak, en One ¢agirmak gerekiyor.

Amacimiz Lenin Ovglisii yapmak degil. Bir
gercegi hatirlamak ve hatirlatmak. Lenin gergekten
sanatin ve sanat¢inin yoldasi olmus, onlara yol gos-
termis. Gorki ile olan iliskisi buna 6rnektir. Siyasal
hayatin bazi kritik anlarinda kafasi karistiginda,
Gorki Lenin’i daima yaninda bulmustur. Lenin ona
gercekten bir yoldas olmus ve birlikte ¢ok giizel sey-
leri yaratmislar. Lenin, Gorki'nin Ana romanini oku-
dugunda, “tam zamaninda ¢ikmis bir kitaptir bu”, der.
Estetik agidan nedir, bir edebiyat eseri olarak nereye
diiser, dili ve anlatimi nasildir diye bakmaz. Bunlar1
bilmediginden, anlamadigindan degil, ¢cok yiiksek
sanat bilgisine ve zevkine sahiptir ama, onun igin o
anda 6nemli olan, bu romanin topluma ne kattigidir.
Hatta devrimden sonra, is¢i siif iktidar1 kuruldu-
gunda bir¢ok sanatgi, yazar, kitaplarimi g¢ikarmak
ister, burada da Lenin “faydaci”dir. Gergekten top-
lumu ilerletecek olan sanat eserlerini, tiretimlerini
sinirsiz olanaklarla donatmak gerektigini diistintir.
Kendi i¢ dertleriyle ugrasan bir esere de toplumun
biitiin kaynaklarini1 kullanmanin gereksiz oldugunu
¢ok acik bir sekilde soyler.

Son olarak “fayda”’dan bahsederken konuya
ufak bir katki daha yapmakta fayda goriiyorum. Su-
numum i¢inde aktarmay1 ¢ok gerekli gormedigim
bir tartisma olan “sanatin kim ve ne igin yapildig1”
konusu burada da soruldugu igin kisa da olsa agma
geregi duyuyorum.

“Sanat sanat i¢in mi, yoksa toplum i¢in midir?”
sorusu duyuldugunda, genellikle zamani ge¢mis
ve ¢ok eski de kalmis ve bitmis bir tartisma gibi ge-
lir. Sanat camiasinda da tu-kaka ilan edilmis konu-
lardan birisidir. Oysaki, hi¢bir zaman giincelligini

Gercekten toplumu
ilerletecek olan
sanat eserlerini,
Uretimlerini sinirsiz
olanaklarla
donatmak
gerektigini dusunur.
Kendiic dertleriyle
ugrasan bir esere
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bir sekilde sdyler.




Yeniyi kurmak
isteyenler acisindan
sanat-toplum

iliskisi belirleyici
tarfismalardan

irisi olmustur.
Egemen siniflar ise
egemenliklerinin
devamiicin sanati,
bilimi, felsefeyi kendi
kontrolU alfinda
tutmaya 6zen
gOstermistir.

kaybetmemis bir tartismadir. Sosyalist bir diinya-
nin kurulus déneminde simdiye dek egemen olan
burjuva kiiltiiriin yerine proletaryanin kiiltiirtiniin
yaratilmas1 Onemlidir. Sanat, tarih boyunca yapti-
g1 yiirliyiiste insana yoldaslik etmis, onunla birlik-
te ylriimiistiir. Yeniyi kurmak isteyenler agisindan
sanat-toplum iliskisi belirleyici tartismalardan birisi
olmustur. Egemen simiflar ise egemenliklerinin deva-
mu1 i¢in sanati, bilimi, felsefeyi kendi kontrolii altinda
tutmaya 6zen gostermistir. Ezilenleri, emekgi sinifla-
r1 ve gelecegi kurmak isteyenleri 6nemli bir giicten
yoksun birakmak istemistir. Her tiir diktatorligiin
her tiir koleligin, her tiir fasizmin, her tiir baskinin
gericiligin karsisinda dimdik durmay1 sanat ve ede-
biyat bagsarmistir.

Iste tiim bunlardan dolayi, toplumsal degisi-
me katki sunmakla gorevli bir islevi var sanatin. Bu
islevden dolayr da tarihin kritik anlarinda ve do-
nemlerinde sanatgilar toplumsal gelismenin, siyasal
tartismalarin disinda, iistiinde ve 6tesinde degildir.
Smiflar iistti degildir.

Hangi konuyu tartisiyorsak o konuyu, -bu bir
sanatgi, bir birey, bir toplumsal hareket, bir sanat
akimi olabilir- kendi tarihsel kosullar1 igerisinde
ele alip degerlendirmek ve ona gore tanimlamalar:
yapmak gerekir. Lenin’in bir makalesi vardir, “kah-
rolsun partisiz edebiyat” diye. “Bunu duyanlar, séyle
bagirwyorlar, talimatlarla tivetim yapan, parti kararlariyla
sanatsal eserlerini sekillendiren askerlersiniz sizler. Bagir-
maniza gerek yok.” der Lenin ve devam eder “Bizim
istedigimiz boyle bir sey degil. Biz sadece sanatin ve sanat-
crmin is¢i stnifimin ve emekgilerin yaninda bir taraf olmasi
gerektigini ve bu tarafliligini da hangi sanati yapiyorsa,
hangi akimla, hangi bigcimde iiretiyorsa bunun en iyisini
yapmasi ve bu miicadeleye katilmasin istiyoruz.”

Toplumcu gergekgilik bir dénem bigim tartis-
mast olarak algilanmis ve bi¢imi darlastiran sanatin
kendi olanaklarmi darlagtiran, kabalastiran tartisma-
lar halini almistir. Ama ustalar bu konuda yol goste-
rici olmus ve izin vermemislerdir. Sosyalist gercekgi-
lik, toplumcu gergekgilik bir bi¢im tartismas: degil,
bir igerik tartismasidir. Icerikte ise simdiye kadar
ortaya konulmus olan burjuva estetigin, burjuva ka-
pitalist diinyanin deger yargilarinin, yasam bigimi-
nin ve hayat: algilayisinin giizellemesinin yapildig:
edebiyatin, sanatin, sinemanin yerine is¢i emekgi-
lerin diinyasini, onlarin degerlerini, yeni toplumun
yaratacag1 degerleri ortaya ¢ikaracak, o giiniin insa-
nin1 tiim yonleriyle tiim geliskileriyle ortaya koyacak
eserlere ihtiya¢ vardir. Bunu en kapsamli sekilde sa-
natgilarin ele almasina ihtiyacin oldugu sdylenip tam



bir 6zgiirlitk sunulmustur. Cenker’in sinema tizerine
dedigi gibi, 20 yasindaki gencecik sinemacilara Sov-
yet iktidar1 her tiir olanag1 sunmus “simarik¢a” bir
siirii denemeler yapmalarina firsat vermistir. Yine
Cenker’in dedigi gibi sinemada simdiye kadar uygu-
lanmis ¢ekim teknikleri ile ilgili ne kadar bilgi varsa,
¢ogu o donem Sovyet sinemacilar: tarafindan temel-
leri atilmistir. Yaratilmis biiyiik bir deger var.

Sanatgilarin, toplumsal hayatin neresinde dur-
dugu ¢ok onemlidir. Bugiin 21. yiizyilda Rus edebi-
yatina, Sovyet edebiyatina ait eserler, filmler tiniver-
sitelerde, kendine “demokrasinin besigiyiz” diyen
tilkelerde yasaklandi. Bir kez daha yakildi, bir kez
daha vahsice yok edilmeye calisildi. Ama gergeklik
ile boyle istediginiz gibi oynayamazsiniz. Kimsenin
tarihin biriktirdigi gerceklikleri bir kararla, karar-
nameyle, aldig1 bir ambargo karariyla yok etmesi
miimkiin degildir. Onlar yasamaya ve toplumun
gelecegini kurmada gorevlerini yerine getirmeye de-
vam edecektir.

Asla eklektizme, dar kalipgi yaklasimlara diis-
meden bugiiniin insanini, gelecegi kuracak olan in-
san1 biitlin geliskileriyle anlatacak, gelecege umutla
bakan tiretimlere ihtiyag var. Ciinkii umutsuzlugun
yesertildigi bir cag. Kapitalistler gelecege baktikla-
rinda kendi yok oluslarini goriiyorlar ve onu estetize
ediyorlar. Bizler ise gelecegi aydinlik gorenler ola-
rak eserlerimiz, tiretimlerimiz gergekten bunun tiim
renklerini yansitan sekilde olmalidir.

Bir diger soruya cevap olarak sunlar1 soylemek
isterim. “Aristo feodal sinifin temsilcisi, onun felsefesini
yapar. Goethe de egemenlerin eserini yaziyordu.” gibi bir
yaklagim ortaya konulmus sorularda. Her sanatgiy1
ve eseri kendi doneminde degerlendirmek gerekti-
gini ortaya koymustuk. Ayni zamanda da her ese-
rin hangi toplumsal sistemde, hangi smif geligkileri
icinde ve nerede durduguna bakmak gerekir. Emin
olun, ge¢misten bugiine kadar gelebilmis Shakespea-
re, Goethe, Dante, Aristo, Platon kendi donemlerinin
smnifsal iligkileri i¢inde, o donemin gercekten ileriye
dogru gitmesi icin katki sunmus, eser {iretmislerdir.
Egemenlerin ortaya koydugu yaklasimlara elestirel
yaklastiklar1 igin, bugiine kadar gelebilmis ve bin-
lerce yil insanlarin basucu kitaplari olmay1 basarmis
eserleri yaratabilmislerdir. Tiim klasik eserler, bu-
gline kadar gelmeyi basarabilmis felsefi yazitlar, gii-
ciinii bulunduklari ¢agda toplumsal geligkilere, top-
lumsal degisime katki sunmus olmaktan alir. Onlar
egemenlerden yana degil, onlarin isledikleri giinah-
lar1 evrensel diizeye ¢ikarip mahk(im eden eserler
ortaya koymuslardir.

Kapitalistler gelecege
baktiklannda
kendi yok oluslarni
goruyorlar ve onu
estetize ediyorlar.
Bizler ise gelecegi
aydinlik gorenler
olarak eserlerimiz,
Uretimlerimiz
gercekten bunun
tUm renklerini
yansitan sekilde
olmalidrr.



Biriktirerek ilerlerken de
bugUne kadar gelebilenler,
gercekten o karsilikli

sinif catismasi dedigimiz
olgunun hangi toplumsal

sistem olursa olsun, kdlecilik,

feodalizm, kapitalizm

o gerceklikte ezilenin
yaninda yer aldigi icin
bugUne gelebilmistir.
Tolstoy'u, Victor Hugo'yu
bu nedenle okuyoruz.
Dante'yi, Goethe'yi

bu nedenle okuyoruz.
Orada baska bir sey var.
Insana dokunan ve insani
gelecege tasiyan

baska bir sey var.

Felsefenin de bir tarihi var. Diistin-
cenin kendi i¢ evrimi ve tarihi var. Bu
tarihin i¢inde bir yerlere oturtmamiz ge-
rekir. Koleligin olmas1 gerektigini iddia
eden bir felsefeciye nasil ileri diyebiliriz,
diye diisiiniilebilir. Kendi toplumsal ko-
sullarinda simf geliskisi iginde koleligin
varligini kabul eden bir durumda olabi-
lir. Ama onlar diislince tarihinin iginde
diinyay1 anlama ve kavramada daha ile-
riye, insanlig1 daha aydinliga dogru go-
tiiren yeni goriisleri ortaya koymus ve
tartismiglardir. Bilim, felsefe, sanat ve
toplumsal hareketin kendisi, biriktirerek
ilerler. Biriktirerek ilerlerken de bugiine
kadar gelebilenler, gercekten o karsilikli
sinif ¢atismasi dedigimiz olgunun hangi
toplumsal sistem olursa olsun, kolecilik,
feodalizm, kapitalizm o gergeklikte ezi-
lenin yaninda yer aldig1 i¢in bugiine ge-
lebilmistir. Tolstoy’u, Victor Hugo’yu bu
nedenle okuyoruz. Dante’yi, Goethe’yi bu
nedenle okuyoruz. Orada baska bir sey
var. Insana dokunan ve insam gelecege
tasiyan bagka bir sey var.

Kapitalizme kadar sanat {izerine olan
tartismalar “Sanat toplum igin mi sanat
sanat i¢in midir?” bigiminde olmamustir.
Sanat i¢in bagka tartismalar 6n plandadir.
Estetik de bir bilim ve bu bilimin kendi
i¢ disiplini var. Kapitalizmle birlikte bire-
yi yticelten, bireyin her sey oldugu algis:
yaratiliyor. Aslinda bu birey de kapitalist
bireydir, burjuva bireydir. Burjuvazinin
diinyas: geldi ve burjuva bireyin mutlak-
lastirilmas: gerekiyordu. Ve bunu yapti-
lar. Sanat sanat i¢in midir tartismasi da
buradan ¢ikmustir. Sanatin ilk ¢ikisindan
bugiine toplumla ve insanla iliskisi {ize-
rine tartisma yiiriitsek, eminiz ki kendi-
mizi yine toplumsal hayatin iginde bulu-
ruz. Bizlerin toplumsal hayattan koparak
iiretebilecegimiz yaratabilecegimiz bir
satir yazma, tek bir kare ¢cekme olanagi-
mi1z yok. Hepsi hayatla ilgilidir ve hayatla
bag giliclii olan eserler gelecege de kala-
cak olan eserlerdir.

Dinlediginiz i¢in tesekkiir ediyorum.

Not: Bu metin ile devamindaki iki metin, Lenin
Yiizyil Sempozyumu oncesi diizenlenen ¢evrimici
“Lenin ve Sanat” etkinliginde sunulmugstur.



sena sat

Sapatin Fetbine Cikmak

“Tarihte ilk kez sanatin iktidar1 sanatcilarin
elindedir. Ne var ki onlar bu iktidar sayesinde devral-
diklar1 miras: parcalamak iizere Orgiitlenmislerdir.””

Ekim Devrimi ile iktidara gelen Sovyetler,
Paris Komiiniiniin 72 giinliik iktidar deneyimini
saymazsak, tarihin ilk is¢i devletini kurdular. Ko-
miinden bir giin daha fazla yasadigini gordiigiin-
de karlar tizerinde sevin¢ten dans eden Lenin’in
ve tabii Parti'nin ve Sovyetlerin basaris1 73 giin
ile sinirli kalmayacakti. Cagin tavan arasi odalar-
dan, siirgiin kiittiphanelerinden alip diinya tari-
hinin girdabina, hem de tam ortasma oturttugu
adam? Lenin, tarihin tiim seyrini degistirecekti.
Sadece isciler icin degil, ezilen tiim uluslar, ka-
dinlar, gencler gibi sanatgilar ve sanat tarihi i¢in
de bir kirilmanin 6nciiltigiinii yapacakti.

Herkesin bildigi gibi Lenin’in kiiltiir ve
sanat alaninda yazip ¢izdikleri, tipki Onctileri
Marx ve Engels’te oldugu gibi siyasal ve politik
alanda yazdiklarinin yaninda simirh bir yer tu-
tar. Lenin kiilliyat1 gogunlukla felsefi, siyasal ve
politik konulardan olusur. Ve biitiin eksen pro-
letaryanin egemen smif olarak orgiitlenebilmesi
ve gelecegini kazanmasi tizerinedir. Tarihin bu

Yeni insan, El Lissitzki

1 Ali Artun, Sanatin iktidari, 1917 Devrimi, Avangart Sanat ve Miizeci-
lik, ileti§im Yaymlar1
2 Ivan Olbracht, Vladimir ilyi¢ Lenin’le ilgili Amlarim




Car Petro’'nun Avrupa
seyahatlerinden
gorup etkilendigi

bazi koleksiyonlari
Carliga getirtmesiyle
baslayan koleksiyon
meraki, imparatorluk
muzelerine giden yolu
acacaktl.

asamasinda degistirme ve doniistiirme giicti ve
gorevi olan tek smnif olarak koydugu proletarya
icin atar kalbi. Ama bu tipki Marx ve Engels’te
oldugu gibi Lenin’de de kiiltiir ve sanat alaninda
bir derinlik olusmasina engel olmamistir. Hatta
cagdaslar1 bir¢ok sanatciya ilham veren estetik
goriiglerinin oldugunu goriirsiiniiz. Ornegin
Marx'in Kapital'i ekonomide ¢igir agan bir kitap
olmasinin yaninda estetik kategorileri igeren, sa-
natsal bir¢cok cevher barindiran bir kitapti. Hatta
yakin zamanda bu kitab1 sadece sanatsal anlam-
da ele alan ¢alismalar bile cikti.

Leninde de durum benzerdi. Lenin’in
diinyaya bakisini nasil ki ‘simif” olgusu sekillen-
dirmisse, Lenin tarihi ve politikay1 nasil ‘smif’
siizgecinden gecirmisse o, kiiltiir-sanat ve este-
tik konularin1 da benzer sekilde siniftan okuma-
y1 bilmisti. Hatta Lenin’in bu bakis1 proletarya
sanatinin sekillenmesine belki de bircok sanat-
¢inin ya da estetikginin ¢abalarindan daha ¢ok
katki saglamisti. Lenin’in smif perspektifinde
stiizdligii sanat anlayisi, proletaryanin yaninda
olan sanatgilara tarihte ilk kez sanatin yonetimi
tamamen teslim etmesine neden olacakti.

Lenin’in yikmak tizere yola c¢iktig1 Car-
lik Rusya aslinda ¢ok koklii bir mirasa sahiptir.
Carligin sonunu getirecek proletaryanun dogdu-
gu ve devrimcilestigi kent St. Petersburg 1703
yilinda “Biiyiik Petro” olarak bilinen Car I. Pet-
ro tarafindan Carliginin Avrupa’ya agilan kapi-
st olmas1 amaciyla kurulmustu. Carliga 200 yil
bagkentlik yapacak bu isci kenti ayn1 zamanda
Carligin kiiltiirel mirasinin merkezi olacakt.

Car Petronun Avrupa seyahatlerinden
goriip etkilendigi bazi koleksiyonlar1 Carliga
getirtmesiyle baslayan koleksiyon meraki, im-
paratorluk miizelerine giden yolu agacaktr. On
binlerce tablodan, heykelden, kitaptan, hatta eg-
zotik hayvanlardan olusan ‘canlilardan olusan
koleksiyonlar ilk 6nce Kunstkamara, daha sonra
Ermitaj Imparatorluk miizelerinin kurulmasina
giden yolu agar. Toplanmas1 yaklasik yiiz yil
kadar siirecek bu koleksiyonlarin oldugu impa-
ratorluk miizeleri St.Petersburg’ta 1852'de halka
acilacakti. Artik miize imparatorlugun hazinesi
degil, biitiin insanligin evrensel kiiltiir hazine-
si olacakti. Miizenin halka ac¢ilmasini 1861'de



Rusya’da serfligin kaldirilmasi, endiistrilesme,
kapitalizmin gelismesi, aristokrasinin burjuva-
lasmasi gibi toplumsal doniisiimler izler. Cer-
nisevski'nin “Nasil Yapmali” kitab1 tam da bu
siiregte yazilir. Aydinlanma cagmin izleri, bir
toplumun 6zgiirlesme hayallerini kurmaya bas-
ladig1 koklii degisimleri Lenin’in basucu kitab:
olan bu kitaba da yansir.

Cernisevski'nin Nasil Yapmali’s1 1863'te
basildiginda Carlik Rusya’da imparatorlugun
klasik donem sanat anlayisina akademilerden
itirazlar da yiikseliyordu. Ayn1 sene, impara-
torluk himayesinde olan akademinin dayattig1
estetige karsi ¢ikan on dort geng mezun sanatgi,
akademileriyle iligkilerini kesip kendi “akade-
mi”lerini kurarlar: Petersburg Serbest Sanatgilar
Arteli. Daha sonralar1 bu akim Geziciler ya da
Gezginler adiyla anilacaktir, ¢linkii bu sanatcilar
Rusya’y1 gezerek kendi sergilerini acacaklardir.
Ve bu sergileri siyasal protesto sergileri gibi dii-
zenlerler. Bu sanatgilarin eserleri bir tiir yoksul
halk realizmidir. Siradan yoksul insanlar1 giin-
delik hayatlar1 i¢inde resmeder ve kahramani
olan halk yticeltir. Sosyal realistlerin goziinde
“Giizellik hayattir, gerceklik sanattan yiiz kere daha
glizeldir.” ve “Gergek hayati parazitlerden devrim
temizleyecektir.” Rusya’min resmi imparatorluk
sanatini yikarak sanatta 6zerkligi getiren bu ha-
reket “On Dortler Devrimi”dir. Bu devrim Car-
ik Rusya’da sanatg1 kolonilerini, kolektifleri ve
cemiyetleri Orgilitler. Bu Artel’in, ¢arligin diger
biiyiik kenti olan Moskova’'daki ortagi Abramt-
sevo kolonisidir. Bu koloniler elli y1l kadar var-
liklarimi stirdiiriirler ve bu stire zarfinda Rus-
ya'da sanatgilarin orgiitlendigi zeminler olarak
varlik stirdiiriirler. Temsil ettikleri realist akim
Avangartcilarin etkinlik kazanmasina kadar de-
vam eder.

1890larin basinda yine Petersburg’ta bir
baska sanatg1 orgiitlenmesi ortaya ¢ikar: Sanat
Diinyas1. Bu koloni realist sanatgilara kars: or-
glitlenme olarak var olur. Realist sanatcilarla
felsefi bir tartismaya girerler. Sanatla siyaset
yapmay1 degil, ama sanatin siyasete dontisme-
sini savunur. Biitiin sanatlar: birlestiren bir ge-
samtkunstwerk?® -bir topyek{in sanat eseri- hayal

3 Gesamtkunstwerk: ilk defa besteci Richard Wagner tarafindan

Ustte: Cernisevski
Altta: Evi Tasimak, Vasnetsov, 1876




Maksim Gorki

Viadimir Mayakovski

Aleksandr Bogdanov

ederler. Gegerli olan anlamiyla sanati ve biitiin
sanat kurumlarini reddederler. 1898 ile 1903
arasinda bu koloninin Sanat Diinyasi adinda
bir dergileri yayimlanir. Genellikle evlerde dii-
zenlenen entelektiiel salonlarda sanat ontolojisi,
estetik tartisilir, tiyatro yapilir, siir dinletileri dii-
zenlenir, ¢agdaslarin miizikleri dinlenir. Avan-
gart sanat kolonileri bu derginin deneyimlerin-
den dogar. Devrim arifesinin Avangart sanati da
bu hiicrelerde Orgiitlenir. Bu orgiitlenmeler ve
deneyimler sanatta Avrupa’nin etkisini kirar ve
Rusya’ya 0zgii bir sanat anlayisimnin ve formlari-
nin dogusuna onciiliik eder. Serpilip yayilan sa-
nat kolonilerinin, Avrupa olanin tersine, sanatin
ilerleyisinde Rusya topraklarinda akimlardan
daha etkin, daha belirleyici oldugunu goriiriiz.
Sanatin orgiitlendigi bu kolonileri kendi basla-
rina “akim” olarak tanimlamak zor olmakla bir-
likte bu koloniler tipk: birer parti hiicresi gibi
devingen, degisen, degistiren canli yapilardir.
Fransizcaaskeribir terim olan ‘avant-garde’
oncii birlik teriminden gelen Avangartlar, ger-
cekten hem Rusya’da hem diinya sanat tarihin-
de bir onciiliik misyonu alirlar. Sanat tarihinde
zaman zaman fltiiristler olarak adlandirilsalar
da Rus Avangartinin Marinetti fiitiirizmi arana-
maz. italyan fasizminin destekcisi Marinetti ve
fiittirizmiyle, Bolsevikler tarafindan ayrilmayan
Rus Avangardinin arasinda tarihte kapanmaya-
cak bir ugurum vardir. Avangart sanatcilar sos-
yalizm fikriyle yan yana yiiriirler ve ilerleyen
yillarda da hem Marksizm ile bagini korurlar
hem de Bolseviklerle organik bag icine girerler.
Ancak Avangart sanatin Onctileri felsefi anlam-
da metafizik taraftan kopmazlar. Bu 1900lerin
basindan devrimin ilk yillarina kadar Lenin ve
Bolseviklerle tartismalara yol agar. Avangart
sanat anlayisinin basini ¢eken en onemli kad-
rolar Lunagarski, Bogdanov ve Mayakovski'dir.
Maksim Gorki de onlarla siki iligki i¢indedir.
1900lerin basinda Lunacarski ve Bogdanov Sos-
yal demokratlar arasinda Otzovist adl1 bir parti
grubu kurarlar. Lenin’in 1909 yilinda yayinladi-
g1 “Materyalizm ve Ampiryokritisizm” adl1 eseri

ortaya konulan kavram biitiinliiklii sanat eseri anlamma gelir. Bu teori,
miizigin, dramanin, siirin ve sahnede bulunan her seyin ayn1 diizlemde
estetize edilmesiyle mitkemmel ve tamamlanmis sanat eserine ulasila-
cagini savunur.




tam da bu grubun yogun ¢alistig1 donemde Bog-
danov’u idealizm felsefesini savunmakla itham
ettigi bir tartismadir. Avangart sanatin ytrit-
tigi felsefi tartismalarin idealizm cephesinden
ayrilmasi tam anlamiyla miimkiin olmaz. On-
lar1 ve sanatlarin1 devrimci kilan hayati sanata
ve sanatla dontistlirme cabalar1 olacakti. Lenin
ve Bolsevikler avangart sanatgilarla hem stirek-
li bir felsefi tartisma icindedirler hem de prole-
taryanin devrimci miicadelesinde birliktedirler.
Bu organik iliski Avangartcilar ile Bolsevikler ve
dolayisiyla proletarya arasinda kopmaz bir bag
yaratir. Devrim sirasinda ve sonrasinda Partiy-
le, Lenin’le ve simifla hep bir arada olacak olan
Avangartcilar sanatin iktidarina bu bag sayesin-
de gelirler.

Gezginlerin yerine yiikselen Avangart sa-
natin orgilitlendigi ve oOrgiitledigi iki cephe St.
Petersburg ve Moskova’dir. Rus Avangart1 Ba-
ti'daki cagdaslari gibi realizmden sembolizme
gecisle baslar. Sembolizmi Rusya’da tanitanlar
Sanat Diinyasi cevresidir. Ilk sembolist, Rus
Avangartin onciisii Vrubel’dir. Vrubel St.Peters-
burg'un “cizgi okulu”na, Avangart bir koloni
olan Mavi Giil'den Kandinski ise Moskova'nin
“renk okulu”na baghdir. Bu iki kampin este-
tik catismalar1 uzun yillar devam eder. Sembo-
listlerin etkisi ilerleyen zamanda sembolizmin
bagrindan ¢ikan ama sembolizmin iktidarini da
eline alan kiibizmin Avrupa’daki ytikselisiyle ki-
rilir. Rus Avangartinin iki temel akimi olan stip-
rematizmin (Malevicg) ve konstriiktivizmin (Tat-
lin) ortaya ¢ikmasinda sembolistlerin etkisinden
¢ok kiibizmin etkisi vardir. Picasso’nun atolyele-
rini goren ve kiibizminden etkilenen Malevig ve
Tatlin’in kurucu oldugu bu akimlar Avangarti
proletarya diktatorliigii ile birlestiren iki akim
olarak tarihe gecer. Malevi¢'in “saf pentiir* kiil-
tiirti” kiibizmle baslar. Tatlin’i etkileyen sey ise
kiibizmin geometrisinden ziyade kolajidir. Pen-
tiirtin glizellik doktorinini kolaj yoluyla yikabil-
me fikri Tatlin’in sanat anlayisinda bir devrim
yaratir. Artik istedigi her malzemeyele, borular,
peceteler, kumaslar, mumlar, kartpostallar vb
ile resim yapmak miimkiindiir. Konstriiktivist
estetigin temellini olusturan “rolyef pentiirleri”

4 Pentiir: Sanatsal boyama icin kullamlan bir kavramdur.

Mikhail Vrubel

Gezginlerin yerine
yUkselen Avangart
sanatin orgutlendigi
ve orgutledigi iki
cephe St. Petersburg
ve Moskova'drr.

Rus Avangarti
Bati’daki cagdaslar
gibi realizmmden
sembolizme gecisle
baslar. Sembolizmi
Rusya'da tanitanlar
Sanat DUnyasi
cevresidir. ik sembolist,
Rus Avangarfin &Sncusu
Vrubel'dir. Vrubel
St.Petersburg’un “cizgi
okulu”na, Avangart
bir koloni olan Mavi
GUl'den Kandinski ise
Moskova’'nin “renk
okulu”na baglidrr.




iktidarn fetheden
proletarya gibi Lissitzki
de sanatin fethine
ciktiklanniilan eder.

Bu fetih girisimlerinin

en Unlusu Lissitzki’' nin
pentlrle mimarlik

arasi bir durak

olarak tanimladigl
PROUN'udur.
Propaganda ve
ajitasyon icin tasarladigi
kuleler ile yeni insan
PROUN'uU bunun en
bilinen drneklerindendir.

boyle baslar.

Rus Avangartinin stiprematist diinyast
metafizik ve konstriiktivist diinyas: da mad-
decidir. Ama bu evrende dada ya da stirrea-
lizmde oldugu gibi akildisiliga, bilingaltina,
gercekiistiicliliige, sansa, arzuya yer olmasi
pek miimkiin degildir. Metafizik yaninin 6n-
clisii Malevi¢’in soyut resmin simgelerinden
olan Siyah Kare’sinin bile altinda toplumsal
bir dontisiim simgesi yatar. Avangart sanat
kolonilerinden biri olan ve Malevi¢'in de
yer aldig1 Esek Kuyrugu'nun bir sergisinde
gosterilen Glinesin Zapti operasi tarihteki
ilk fiitlirist operadir. Malevi¢'in “formun s1-
fir noktas1 dedigi” Siyah kare, operada arka
plan olarak tasarlanan ti¢ perdeden biridir.
Bu soyut Siyah-Beyaz kare, operada devrim
yapan Siyah Kare'nin sahneye girisidir.

Devrimden sonra siiprematist {itopya-
da en ileri giden kisi El Lissitzki olur. “Bizim
icin stiprematizm zaten tamamlanmusg bir evren-
sel sistemin bir parcast olan mutlak bir formun
taminmast demek degildir. Tam aksine, karsi-
mizda ilk kez biitiin safligwyla, hi¢ yasanmamus
yeni bir diinyanin plan1 durmaktadir, amblemi
durmaktadir. Kurulusunun ilk asamasinda olan
bu diinya bizim i¢ varligimizdan fiskirmaktadir.
Siiprematizmin karesi bu nedenle bir fener sayi-
lir.” Iktidar1 fetheden proletarya gibi Lissitz-
ki de sanatin fethine ¢iktiklarini ilan eder.
Bu fetih girisimlerinin en tinliisii Lissitz-
ki'nin pentiirle mimarlik aras1 bir durak ola-
rak tanimladigi PROUN"udur. Propaganda
ve ajitasyon icin tasarladig: kuleler ile yeni
insan PROUN’"u bunun en bilinen 6rnekle-
rindendir.

“Atélyelerimizde artik resim ¢izilmiyor,
hayatin formalari insa ediliyor.” Diyen Male-
vi¢ igin sliprematizm bir anlamiyla sanatin
sonudur. “Yoldaslar, ayaga kalkin, kendinizi
nesnelerin tiranligindan kurtarin.” der Male-
vi¢ ve sanatin yerini hayat insa etmek ala-
cagini soyler. Sanatin tiretildigi alanlar birer
laboratuvardir artik.

Her ne kadar birbirine zit gitseler de,
konstriiktivizmin kurucusu Tatlin de sanati
boyle algilayacaktir. Komiinist Enternasyo-



nal kulesi tasarimi ile taninan Tatlin i¢in de sa-
natin malzemeleri tuval ve boya degildir artik.
Tatlin sanat1 tiretimden ayr1 gérmez. Sanat, pro-
letarya i¢in oldugu gibi, demir, gelik, camdir. Sa-
nat eserleri birer makinedir. Maddenin formas-
yonu {izerine ¢alisir ve tiretir. Malevi¢'in kozmik
armoni arayisl, Tatlin'de mekanik bir armoni
arayisidir. Birinin ideal formalar: idedir, digeri-
ninki ise tiretim araglari.

Devrimin hemen ertesinde Sovyet yoneti-
mi saray, kilise koleksiyonlar: ile 6zel koleksi-
yonlar1 kademeli olarak kamulastirir. Tim mi-
rasin korunmasi, arastirilmasi ve envanterinin
cikarilmasina girisilir. Asil 6nemli is artik halkin
olan bu mirasin halka ac¢ilmasidir. Bu girisim
tarihte esi benzeri goriilmemis bir miizelesme
atilim1 baslatir. Yeni yasalar cikarilir, komite,
komisyon ve 6zel idareler kurulur, uygulamalar
diizenlenir. Devrimin ilk yillarindaki kaos, i¢ sa-
vas, yokluk ve kitligin yaninda mirasin ayakla-
nan kitlelerin siddetinden korunmasi 6n planda-
dir. Bu sayede Sovyetlerde Fransiz Devriminde
oldugu gibi bir yagma ve tahribata rastlanmaz.

Carlik donemi koleksiyonlarinin derlen-
mesi ve sergilenmesi calismalar1 devrimden
sonra kurulan Halk Egitim Komiserligi tarafin-
dan yiiritiliir. Diger bir adi Narkompros olan
bu komiserligin basmna Lunagarski getirilir.
Narkombros biinyesinde koruma ve miizecililk
ile ilgili ayr1 bir birim kurulur. 1918-1920 yillar:
arasinda Miize Dairesi 550 eski malikane 1000
kadar 6zel sanat ve hazine koleksiyonuna sahip-
tir. Bu dairenin basinda ressam ve sanat tarihgi-
si Igor Grabar vardir. Grabar 1934 yilina kadar
Devlet Sanat Restorasyonu Atolyelerini yonetir.
Devrimi izleyen donemde “milli miras” bilinci-
nin yerlesmesinde ve milli mirasin 6rgtitlenerek
miizelestirilesinde en yetkili otorite Grabar'dir.
“Lunagarski bana ve benim sectigim sanat is¢ilerine
tam bir 0zgiirliik tanidr.” Bu s6zler hem Lunagar-
ski'nin hem devrimci iktidarin sanatcilara duy-
dugu gilivenin bir yansimasiydi.

Yine ayni yillarda devrim Oncesi aristokra-
siye ait, icinde 14. Yiizyildan bu yana toplanan
koleksiyonlarin oldugu malikaneler kamulasti-
rild1 ve bunlar birer “proleter miizesi”ne cevri-
lerek halka agilir.

Carlk donemi
koleksiyonlarinin
derlenmesi ve
sergilenmesi
calismalar devrimden
sonra kurulan Halk
EQitim Komiserligi
tarafindan yUrotUlor.
Diger bir adl
Narkompros olan bu
komiserligin basina
Lunacarski getirilir.




Varvara Stepanova

BUtUN bu
gorevlendirmelerin
yaninda avangardin
onculuk ettigi asll
devrim Narkompros’'un
dtesinde yasanir.
Devrimle birlikte,

0 zamana kadar
biriken tOm avangart
potansiyel aciga cikar.
Onlarca sanat birligi,
sergi, girisim, cemiyet,
resmi-gayri resmi
birliktelikler

kurulur art arda.

Lunacarski ve komiinistler devrimle
kurduklar1 organik baga gilivenerek sana-
tin yOnetimini Avangart sanatcilara teslim
ederler. Narkomprosa bagli Giizel Sanatlar
Departmani [ZO'nun Moskova Konseyinin
(kollegiya) basina konstriiktivizmin babasi
Tatlin gegirilir. Ayni zamanda Moskova Sov-
yet'i Sanat ve Egitim Dairesini Yonetiyordu
Malevi¢’in en yetkin tiyesi oldugu Petrograd
Konseyinin basinda Natan Altman vardir.
Kollegiya ad1 verilen bu sanat birimleri nere-
deyse tamamiyla Avangart sanatcilardan olu-
sur. Miizeler ve Satin Alma Biirosunun basina
Rodgenko getirilir. Yardimcilar: Stepanova ve
Kandinsky'dir. Kapatilan Carlik Sanat Aka-
demileri yerine Malevi¢'in yonetimindeki
Petrograd ve Tatlin’in yonetimindeki Mosko-
va Sanatsal Kiiltiir Enstitiileri acilir. Avangart
mimarligin basini ¢eken Vladimir Krinski ve
Nikolay Ladovski Moskova Sanatsal Kiiltiir
Enstitiisii tiyeleriydiler ve bu enstitiiye bagh
Devlet Yiiksek Sanat ve Teknik Atdlyelerinde
hocalik yaparlar. Narkompros'un Tiyatro bo-
liintintin basinda Olga Kamaneva ile birlikte
Meyerhold vardir.

Biitiin bu gorevlendirmelerin yaninda
avangardin Onciiliik ettigi asil devrim Nar-
kompros'un 6tesinde yasanir. Devrimle bir-
likte, o0 zamana kadar biriken tiim avangart
potansiyel agiga ¢ikar. Onlarca sanat birli-
gi, sergi, girisim, cemiyet, resmi-gayri resmi
birliktelikler kurulur art arda. Agilan akade-
milerin bile daha 6zgiir kiiciik alt atolyeleri
kurulur. Bu birliktelikler ve atdlyelerde este-
tik kavramlar, sanatin hayatla iliskisi, form
tartismalar1 sinirsizca tartisilir. Yeni bir ca-
gin yeni sanatini ya da sanatsizligini irdeler
sanat¢ilar. Bunun vardig1 en ug nokta, belki
de bu tartismalarin en popiileri, Proleter Kiil-
tiir Organizasyonu, yani Proletkiilt’tiir. Bir
deneysel girisim olarak baslayan hareketin
tarihi avangart sanatin teorik tartigsmalarinin
tarihi kadar eski olmasina ragmen, uygula-
ma Ozgiirliiglinii devrimle birlikte elde eder.
Basini ¢eken isim, Materyalizm ve Ampiryok-
ritism’in ithaf edildigi isim, Bogdanov'dur,
ayn1 zamanda Lunagarski ve Gorki de belli



oranlarda bu hareketin icindedirler.

Ayn1 zamanda bilim kurgu yazari olan
Bogdanov'un akli hep bilim ve {iitopya arasimn-
da gezinir. Sibernetik teoremin Onciisii olarak
sayilan Bogdanovproleter egitiminin tasarimini
yapiyordu. ilgilendigi tiim alanlar onu gelece-
gin kentini tasavvur ve insa etmesine yonlendi-
riyordu. Bogdanov iscilerin egitiminin Partiden
ve devletten bagimsiz olmasi konusunda 1srar
ediyor, ge¢gmisin tiim mirasmi -aristokrasinin
mirasi olarak- reddediyor, o mirasin yok edilip
yerine proleter mirasin insasmi savunuyordu.
Proletkiilt, eski tiim miize ve miizecilik anlayis-
larindan, sergileme yontemlerine, tiretim bigim-
lerine kadar sanata dair her seyin ama her seyin
Malevi¢'in siyah karesi misali sifirdan baslat-
mak tizerine Orgiitleniyordu. Proletarya iktidar-
lig1 Oncesi tiim kiiltiirel miras1 yerle bir etmek
icin harekete gecmeyi ongoriiyordu. Ama bu
tartismalara hem Lenin hem Partinin kars1 ¢ikisi
¢ok netti. Miras kiiltiirel oldugu kadar tarihseldi
de. Proletaryayi, koyliiliigii, ezilen tiim halkla-
r1 onlarin tarihsel mirasindan koparip almanin
hi¢bir yan1 Marksizm ile ortiismiiyordu. Lenin
ozellikle felsefi ve politik tartisma ytrtttigi
Bogdanov'un deyim yerindeyse bu konuda hig
rahat birakmadi. En sonunda, Bogdanov Prolet-
kiilt hareketinden cekilme karari aldi. Proletkiilt
bir daha ¢ikmayacak sekilde son bulmus oldu.

Proletkiilt hareketinin sonu ayn1 zamanda
avangart hareketin de sonuna isaret ediyordu.
Ama bu son ne sadece Lenin’le ne de sadece Par-
tiyle alakaliydi. Avandart sanat devrimci yanini
yitirmeye, avangart sanatin dili halkin dilinden
uzaklasmaya baslamist1. 1927'de Narkombos'un
basindaki Lunacarski bu gerilemeyi soyle ifade
ediyordu:

“Sanatgilarin arasindaki gercekciler, devrim-
den hemen sonra devrimin kazanimlarina karst ka-
yitsiz, hatta diismanca bir tutum almislardi... Buna
karsilik ‘solcu’ sanatcilar, sivri deneylerin, empresyo-
nizm sonrast deneylerin temsilcisi sanatcilar, devrimi
hararetle desteklemislerdi. Daha sonra iki olgu ortaya
¢ikti. Birincisi, devrimin e§itti¢i genis halk, sanat-
tan, her seyden once dikkate deger, kapsayici ve ayni
zamanda net bir bicimde ifade edilen bir toplumsal
icerik talep ediyordu; oysa ‘solcu’ sanatcilar oncelik-

Proletarya ikfidarlig
oncesi tum kultorel
mirasi yerle bir etmek
icin harekete gecmeyi
ongdruyordu. Ama bu
tartismalara hem Lenin
hem Partinin karsi cikisi
cok netti. Miras kultorel
oldugu kadar tarihseldi
de. Proletaryayi,
koylUlugu, ezilen

tom halklar onlarnn
tarihsel mirasindan
koparip almanin hicbir
yani Marksizm ile
ortusmuyordu.

Olga Kameneva




“Sanatcilann arasindaki le formalistlerdi. ... Gergeklerin dilinden uzaklag-

: : muglar ve kitleler bakimindan anlasilmaz olmuslar-
g er(;ekgller, devrimden di. Ikinci oldu: Realist sanatcilar arasinda, devrim

hemen sonra devrimin yoniinde ... kapsaml bir gruplasmaya doniisen bir
kazanimlarnna degisim baglamgtr.”

Gergekten de avangart sanatin ve sanat-
/(OI'§I I(Cl)/ITSIZ, hatta ¢ilarin 19001t yillardan baslayan ve karsisina

dU§m anca bir tutum ¢ikan her formu ve estetik anlayis1 degistiren
Cllm[§/CIr dl... Buna I(OF§I/II( dontigtiiren yani en yiiksek noktasina ulagmig
‘ ] olmasina karsin, formal tartismalar1 kendi so-

SOI.CU. SOHOTC;II(.]I’, nunu getirmisti. Bunun yaninda On Dortler

sivri deneylerin, - arteli gelegeninin devamcilar1 olarak da gore-

empr esyonizm bilecegimiz sosyalist gercekgiler, devrimin tize-

sonrasi deneyle rin rinden gecen yillarda Orgiitlenmelerine yeni

g e baslamis, avangartcilarin deneyimleri {izerin-
femsilcisi sanateilar, den yeni bir deneyime dogru yelken agmislar-

devrimi hararetle di. Ancak toplumcu gercekgilerin, avangartci-
desteklemislerdi.” lardaki gibi bir deneysel form laboratuvarlari
yoktu. Bu ytizden burjuva sanat tarihgilerin go-
ziinde hep s1g bir baglamda tartisildi. Formal
laboratuvar girisimleri eksik olmasina ragmen
tipki avangartgilar gibi onlar da proleter kiiltii-
riin ingasimi1 onctliiyordu.

Neredeyse bir asir ayakta kalan ve diin-
ya tarihini ters yiiz eden proletarya iktidarmin
sanati, tim tartismalara ve ¢atismalara ragmen
bugiin hala sanat tarihinde bir doniim nokta-
st olma islevini koruyor. Tiim diinyada halk-
lar Kizil kamalarla beyazlar1 ezmeye, bir gogii
fethe hazirlaniyor. Sanatin da bu kamalarin bir
parcas: olarak gelecege yolculuga biletini kes-
mesi umuduyla...

NPONETAPHH BCEX CTPAH, COEAHHANTECh!
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Sanatin iktidari, 1917 Devrimi, Avangart
Sanat ve Miizecilik, Ali Artun, Iletigim
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1900

Sanat ve Edebiyat, Marx - Engels- Lenin,
Evrensel Basim Yayin

Yazarlarin ve Sanatgilarin Goziiyle Lenin
Hazirlayanlar Gregori Zlobin ve Evgeni

Proletkdlt dergisi Finn'in kapagi Vitkovski, Yordam Yayinlari



cenker ekemen

lenin ve Sinema

Diinya sinema tarihine dair yazilan kitap-
larin pek ¢ogunun ortaklastigl nokta, sinemanin
bir sanat, dahas: yeni bir dil olarak ortaya ¢ikigin-
da miladin Kulesov deneyi oldugudur. Kulesov,
ifadesiz bir sekilde objektife dogru bakan bir
oyuncunun goriintiisiiniin arkasindan once bir
kiz ¢ocugunun goriintiisiinii koyar. Arka arkaya
baglanan planlari izleyen denekler adamin mutlu
oldugunu soylerler. Sonra kiz ¢ocugunu ¢ikarip
arkasindan bir tas gorba goriintiisiinti koyar ve
izleyen denekler ayni ifadesiz adamin a¢ oldu-
gunu soOylerler. Bir tabut goriintiisii geldiginde
ise adamin tizgiin oldugu kanisina varirlar. Boy-
lelikle Kulesov, bir baslarina anlamlar1 olmayan
planlarin arka arkaya siralandiginda farkli duygu
durumlar1 ve anlam yarattigini kanitlamis olur.
Bu deney, bugiin hala kullanilan sinema dili ve si-
nematografik anlatinin temelini olusturur. Ancak
Kulesov yillar sonra bu deneyden bahsederken,
bunun illa biri tarafindan yapilacagini ve deneyin
kendisine denk geldigini soyleyecektir. Kulesov
bunu soylerken yalnizca bir tevazu gostermemek-
te, aslinda baska bir gercege vurgu yapmaktadir.
O da Sovyet toplumu icginde daha devrimin ilk
yillarindan itibaren, Sovyetler Birligi'nde sinema-
ya verilen 6nem ve sinemacilara devlet tarafindan
saglanan olanaklardir. Zira Kulesov, bilinen ilk
sinema kolektifi olan Kulesov Grubu'nu olus-
turmadan birkag yil 6nce, devrim heniiz birkag
giinliik emekleme asamasindayken, sinemacilar
komiteler seklinde orgiitlenmis, basinda Lunagar-
ski'in oldugu Halk Egitim Komiserligi tarafindan

Vertov film cekiminde



Kamerall Adam, 1929
film afisi
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Lenin, sinemanin
kitleleri olumlu ya da
olumsuz etkileme
gUcUunun farkindadrr.
Burjuva sinifin elinde
toplumu curuten bir
silah, isci sinifinin eline
gectiginde sosyalizmin
iNnsasl icin muazzam
bir egitim aracidir
sinema. Bu sebeple
daha devrimin ilk
gUnlerinde kUltur ve
egitim politikasinin
merkezine oturmustur.

bir sinema konseyi olusturulmus ve basina da Okul
Dis1 Egitim Birimi baskani Nadejda Krupskaya
getirilmistir. Bu olurken tarih yeni takvime gore 9
Kasim 1917’dir. Yani devrimden sadece iki giin son-
rast. Dolayisiyla sinema, devrimin ilk giinlerinden
beri Sovyetler Birligi'nin devlet politikasi olarak ele
alinmig ve 1919°da tamamen devletlestirilmesinden
sonra biiyiik bir sicrama yasamistir.

Ben de dahil pek ¢ok sinema yazari, Sovyet
sinemasindan bahsederken zaman zaman aym ha-
tay1 tekrarlar. Sovyet yonetmenlerin dehalarindan,
estetik anlayislarinin diinyay1 nasil etkilediginden,
hangi filmde kag plan kullanildigindan ve filmlerin
iceriklerinden s6z ederken, aslinda sinemanin Sov-
yetler Birliginde nasil bir ekonomi politigi oldugun-
dan s6z etmeyiz. Sovyet sinemasin1 doguran kosul-
lardan ya da devletin sinemanin gelisimine verdigi
destekten, sinemanin diinyanin bilinen ilk is¢i dev-
letinde nasil oOrgiitlendiginden pek bahsetmeyiz.
Oysa asil bahis oradadir.

Lenin, 1907 yilinda Bogdanov ile yaptig1 bir
sohbette kitlelerin egitimi ve Ogretimi tizerine tar-
tisirken konu sinemaya gelince, ilkel tiiccarlarin
elinde sinemanin kitleleri yozlastiracagini soyledik-
ten sonra “Ama kitleler dogal olarak sinemay ele
gecirdiklerinde ve sinemaya sosyalist kiiltiiriin ger-
¢ek militanlar1 egemen olunca, kitlelerin egitiminin
en gliclii araglarindan biri o olacaktir” der. Sinema
da dahil tiim kitle iletisim araglarinin geldigi dii-
zey ve bunun kiiltiir end{istrisinin bir irtinii olarak
burjuva toplumun ¢iirtimesine yaptig1 katkilar dii-
stiniildiigiinde, Adorno ve Horkheimer daha kitle
kiltiirii kavramini bile yaratmamisken, Lenin’in
nasil biiyiik bir 6ngoriide bulundugunu en bastan
belirtmek gerekir. Ancak asil vurgulanmasi gere-
ken sey, daha Ekim Devrimi ger¢eklesmemisken,
ilk glinlerden sinemay1 bir devlet politikas1 olarak
ele alinacagina dair yaptig1 gondermedir. Lenin, si-
nemanin kitleleri olumlu ya da olumsuz etkileme
glictiniin farkindadir. Burjuva sinifin elinde toplu-
mu ¢liriiten bir silah, is¢i smifinin eline gegtiginde
sosyalizmin ingas1 i¢in muazzam bir egitim aracidir
sinema. Bu sebeple daha devrimin ilk giinlerinde
kiltiir ve egitim politikasinin merkezine oturmus-
tur. Elbette bunun da devrimin gelisim seyrinde
karsilastig1 giincel problemlerle biiyiik bir iliskisi
vardir. Krupskaya'nin anilarinda, Lenin ile gittigi
tiyatro oyunlar: ve izledikleri sinema filmlerinden
bahsettigi boliimlerden, bir estetik anlatim bigimi
olarak sinemaya deger verdigi izlenimine kapilabi-
liriz. Ancak sinemanin Sovyetlerde bir devlet politi-



kas1 olarak giiclendirilmesinin altindaki en énemli
sebep, devrimin ayakta kalmasi i¢in sinemaya yiik-
lenen misyonla ilgilidir. Bu yiizden, basta dedigi-
miz hataya diismeden, eger bir Sovyet sinemasin-
dan bahsedeceksek, bununla birlikte Sovyetlerden
de bahsetmemiz gerekir.

“Sinema bizim i¢in sanatlarin en 6nemlisidir.” (
Aleksandr S. Karaganov, Sinema ve Devrim, Edebi-
yat ve Sinemada Yasayan Lenin, Cev: Ismail Yerguz,
Sel Yay., Istanbul, 2009, s. 82.) Lenin, Halk Egitim
Komiserligi yapan Lunagarski'ye sinemay: sanat-
larin en 6nemlisidir diye tariflerken, bunu yalniz-
ca sinemaya olan tutkusu ytiiziinden sdylememisti
elbette. Sovyet toplumu bir diinya savasindan he-
niiz ctkmistr. Iki devrim, bir karsi devrim, devrime
kars1 emperyalistlerin finanse ettigi ayaklanmalar
ve bir i¢ savas gormiistii. Dahasi, degil sosyalizm,
Lenin’in kim oldugunu bile bilmeyen milyonlarca
insan vardi ve ¢ogu okuma yazma dahi bilmiyordu.
Carlik Rusya’sinda egitim, sadece ayricaliklilarin
ayricaliklarini siirdiirmesinin bir aractydi ve orgiin
degildi. Sovyet halkina devrimi ve sosyalizmi en
hizli sekilde anlatmak gerekiyordu ve sinema hal-
kin egitim siirecinde hizli sonug alacak araglardan
biriydi. Ciinkii goriintiiniin dili, harflerden ve sem-
bollerden ¢ok daha etkili ve hizli mesaj iletiyordu.
Lenin bunu biliyordu ve 6nce is¢i smif1 iktidarinin
saglamlasmasinda, kitlelerin egitiminde, yeni ku-
rulan is¢i devletinin ilkelerinin ve sosyalizmin kit-
lelere anlatilmasinda bu etkili aragtan yararlanmak
istiyordu. Lenin Sovyetler’in Ugiincii Kongresi'nde
sunlari sylityor; “Onceleri insan akli ve tiim dehasi
yalnizca bazilarina teknigin ve kiiltiiriin biitiin ni-
metlerini saglarken, baskalarina egitim ve gelisme
gibi yalin ihtiyaglar1 esirgemek amaciyla kullanili-
yordu. Simdi teknigin biitiin mucizeleri, kiiltiirtin
biitiin fetihleri halka ait olacak ve bundan sonra in-
san akl1 ve dehasi asla bir baski ve somdirii araci ola-
rak kullanilamayacaktir... Ulke ve devrim, yalnizca
onctii isgilerin kitle halindeki ¢abalariyla kurtarila-
bilir.” Orak Ceki¢ adl1 bir fabrikada, iscilere yapti-
g1 bir konusma sirasinda suikast girisimi olmadan
hemen o6nce “Yoldaslar, iktidar1 korumak, onu al-
maktan ¢ok daha zor.” diyen Lenin, 1919 Mart'inda
parti sekizinci kongresinde kiiltiirsiizliigiin, sosya-
lizmin kurulusunda nasil engel teskil ettigini anla-
tiyor. Ozetle sdylersek, daha en basindan itibaren
Sovyet devrimi genelde kiiltiirel gelisime ve 6zelde
sinemaya, kitlelerin egitimi i¢in 6zel bir 6nem atfet-
mekteydi. Buradan bakildiginda Ekim Devriminin
ilk yillarinda sinematografin devrim ve toplum igin

Sovyet toplumu bir
dUnya savasindan
henUz cikmist. iki
devrim, bir karsi
devrim, devrime
karsi emperyalistlerin
finanse ettigi
ayaklanmalar ve bir
iC savas gormustu.
Dahasi, dedil
sosyalizm, Lenin’in
kim oldugunu bile
bilmeyen milyonlarca
insan vardi ve cogu
okuma yazma dahi
bilmiyordu.

(DER FLUG ZUM MARS) 8
GAKTE

Nach dem

gleichnamigen Roman
wnALEREI TOLSTOI

Produkiion
MESCHRABPOM:
RUSS in MOSKAU

Aelita, Marsa Yolculuk, 1924
film afisi



Klusev Deneyi

onemi, Lumiere Kardeslerin ya da Melies'in kisa film-
lerinden, Amerikan Sinemasinin eglence aracindan ¢ok
daha biiyiik bir 6neme sahipti. Daha ¢ok yasamsaldi.
Bundandir ki sinema Sovyetler Birliginde bir eglence
araci olmaktan Ote, bir egitim araci, bir propaganda ve
ajitasyon yontemi yani ideolojik mekanizmanin bir par-
casi olarak ele alinmustir.

“Lenin’in... konusmalarinda iistiinde 1srarla dur-
dugu nokta sudur: iilkenin biitiin yurttaglarinin yeniden
egitimi davasini son derece yogun ve giiglii bir bigimde
ve Once proletarya anlayisi i¢inde sadece Sovyet yoneti-
mi {istlendiginden ulasmak zorunda oldugu kiiltiirel bir
degeri olan sinema {iretimi iddiasinda sadece Sovyet yo-
netimi bulunabilir... ideolojimizden ilging yasam dilim-
leri ¢arpici filmlerle gosterilmelidir ve bu yasam dilimleri
halkin dikkatine sunulmalidir, en dnemli, en cesaret ve-
rici gelismeler, en iyi seyler hem bizde hem 6teki sinif-
larin ve yabanai tilkelerin yasaminda etkili olmalidir.” (
Aleksandr S. Karaganov, Sinema ve Devrim, Edebiyat ve
Sinemada Yasayan Lenin, Cev: Ismail Yerguz, Sel Yay.,
Istanbul, 2009, s. 84 - 85.)

Bu anlamiyla, Sovyet sinemasindan ve yonetmen-
lerinden bahsetmeden 6nce, Sovyetlerin ilk yillarindan
itibaren sinema adina attig1 adimlardan s6z etmek ye-
rinde olacaktir. 1917 yilinda, devrimin hemen ertesin-
de, Bogdanov, Proletkiilt adiyla Proletarya Kiiltiir Or-
giitleri'ni kurmus ve bunun iginde bir foto—film birimi
olusturmustur. Bu hareket kiigiik burjuva ve Mensevik
bir karakter kazanana kadar devlet ve bizzat Halk Ko-
miserligi tarafindan desteklenmistir. 1917 Nisan ayindan
itibaren (devrimin hemen 6ncesinde) Petrograd Sovyeti,
foto-film departmani, Skobelov Komitesi kurulmus ve
haber filmleri kayda almaya baslamistir. Lenin’in Nisan
1917'de Miihiirlii Tren ile gelisini kameraya almak istese-
ler de trenin gecikmesi ve havanin kararmasi nedeniyle
bunu basaramamislardir. 1917 devrimin 6n giinlerinde
orgiitlenmeye baslayan sinema iscileri devrim sonrasi
OKO (dagitimci, gosterimci ve yapimcilar federasyonu),
Sinema Sanat1 Iscileri Birligi (yaratici isciler-sinema aris-
tokrasisi) ve Sinema Tiyatro Iscileri Birligi gibi orgiitler
kurmuslardir. Halk Egitim Komiserligi icinde Krupska-
ya’nin baskanligini yaptig1 bir sinema komisyonu kurul-
mus, bu komisyon daha sonra Devlet Sinema Dairesine
dontismiistiir. Ayni yil Vladimir Gardin onciiliigiinde ilk
sinema okulunun temelleri atilmis ve Kulesov deneyi-
nin onctiilii olacak, eski filmlerin yeniden kurgulanarak
degisen anlam yapilarinin incelendigi “Yeniden Kurgu
Laboratuvar1” kurulmustur. Kulesov, deneyini yaparken
Gardin’'den etkilendigini sOylemektedir. Zira ¢alismasi
bu ¢alismalarin bir uzantisidir. Kulesov 1917 yilinda bu
laboratuvarlarda ¢alismalarin: siirdiiriir ve 1918 yilinda



meshur deneyini gergeklestirir. Bir vakit kilisenin incil
ayetlerini ezberletmek i¢in kilise duvarlarina ¢izdigi iko-
nalara benzer bi¢cimde, Sovyet halkini egitmek i¢in oku-
ma yazma bilmeyen halka sosyalizmi anlatmanin yolu-
nu, gorlintiiniin dilini kesfederek bulmus olur. Gardin,
ayni zamanda Sovyetler Birligi doneminden gekilen ilk
uzun metrajli film olan “Orak Ceki¢” filminin de yonet-
menligini yapmustir.

1918 yilinda Moskova Sinema Enstitiisiiniin temel-
leri atilir. Ardindan 1919 Haziran'inda ajitasyon gemi-
leri Volga ve Kama nehirlerinde gezmeye baslar. Icinde
bir matbaa ve devrimin, sosyalizmin, Kizil Ordu’nun
anlatildig: filmlerle ve oldukga yiiklii bir kitap stoguy-
la yiiklii olan bu nehir gemilerinin basinda tanidik bir
isim vardir; Molotov. Nihayetinde 27 Agustos 1919'da
“fotograf ve sinema ticaret ve sanayiinin” Narkompros’a
(Halk Egitim Komiserligi) devredilmesine iliskin karar-
nameyle tiilkedeki sinemacilik alani Lenin tarafindan
devletlestirilir. Hemen ardindan sadece bes giin sonra)
sinemaci yetistirmek amaciyla Moskova’da, daha sonra
diinya olgeginde {inlenecek olan Gerasimov Sinema-
tografi Enstitlisii (VGIK= Vsesojuzniy Gosudarstvenniy
Institut Kinematografii) agilir. Bu diinyanin bilinen ilk
sinema okuludur. Enstitiiniin akademi kadrosunda yer
alan kayda deger isimler su sekildedir; Lev Kuleshov,
Aleksey Batalov, Alexander Dovzhenko, Sergei Eisenste-
in, Sergei Gerasimov, Marlen Khutsiev, Vsevolod Pudo-
vkin, Mikhail Romm, Vadim Yusov. Bu akademik kadro
ayni zamanda, her biri sinemanin bugiinkii anlatim ola-
naklarini yaratmis olan diinyaca iin yapacak geng yonet-
menlerdir. Ardindan 1922 yilinda Kalinin’in onciiltigii-
nii yaptigi, Dzyga Vertov adiyla 6zdeslesmis ajit-trenler,
iilkeyi demiryolu aglar1 tizerinden bir ugtan diger uca
gezmeye baglarlar. Sosyalizmin, Sovyet toplumunun en
ticra koselerine kadar yayilmasinda etkili olan bu tren-
ler, her ugrak noktasinda sosyalizmi, devrimi, devrimin
ilkelerini anlatan filmleri kitlelerle bulustururlar. Boyle-
likle, sinema komiteleri, amator is¢i Orgiitleri, halkevleri,
is¢i sanat evleri, sinema kooperatifleri ya da komiinleri
seklinde Orgiitlenen geng sinemacilar, kapitalist eglence
sektOriiniin bir pargasi olan ve piyasaya iiriin olarak iire-
tilen sinema filmlerini sosyalist bir ekonomi politik siireg
olarak yeniden orgiitlemislerdir. Bu anlamiyla devrimin
ilk yillarinin coskusuyla ve devletin kisith olanaklarina
ragmen sinirsiz destegiyle Sovyet sinemasi hem deneysel
bir laboratuvar, hem yeni bir anlatim olanagi ve dil, hem
bir egitim araci hem de bir sanat olarak yeniden orgiit-
lenmistir. Basa donecek olursak Kulesov, adiyla anilan
deneyini devrimin kendisine atfetmistir.

Sergey Yutkevig o yillar1 ve ilk Sovyet sinemacilari
kusagini soyle anlatiyor; “Harika giinlerdi; devrimci bir

Boylelikle, sinema
komiteleri, amator
isci orgutleri, halk
evleri, isci sanat
evleri, sinema
kooperatifleri ya

da komunleri
seklinde orgutlenen
genc sinemacilar,
kapitalist eglence
sektérunun bir
parcasl olan ve
piyasaya urun
olarak Uretilen
sinema filmlerini
sosyalist bir ekonomi
politik sUrec
olarak yeniden
orgutlemislerdir.

NARKOMPRQOS, 1919




Sovyetlerde
yapilan calismalar,
sadece bilimsel ve
estetik olarak dedil,
sinemanin Uretimi,

dagitimi ve tUketimi
konularnnda da yeni ve

Ozgun Ornekler yaratmis,

Ozetle ekonomi
politigine de buUyUk bir
katkida bulunmuslardir.

sanatin ilk adimlari. Sanat ¢alismalarimiza
ilk basladigimiz yillarda... on alti-on yedi
yaslarindaydik. Oysa bunun ¢ok basit bir
aciklamasi vardi: Devrim biz genglerin 6nii-
nii agmisti. O zamanlar biitiin bir kusagin
yok oldugu unutulmamalidir. Biiyiiklerimiz
iilkenin her tarafina dagilmislar, i¢ savasta
kirilmislar ya da Rusya’y: terk edip gitmis-
lerdi. Bu ylizden devrim, agik¢a Orgiitlenme
eksikligi, insan eksikligi duyuyordu; bunu
anlamistik, tilkemiz bizden c¢alismamizi
bekliyordu. Agikti ki, tilkemizin kiiltiiriin
her alaninda insanlara ihtiyact vardi.” (Ser-
gey Yutkevic, Devrimin Delikanli Sanatgila-
r1, Devrim Sinemasi, L.-]. Schnitzer, Marcel
Martin, Istanbul, Agora Kitaplig1 (Birinci Ba-
sim), 2003, s. 6-7.)

Sonug olarak, sinemanin bugiinkii bigi-
mine ve anlatim olanaklarina kavusmasini,
Sovyet Devriminin ihtiyaglar1 dogrultusun-
da ve o zamanin yoksunluklar1 iginde toplu-
mu egitmek igin olusturulan devlet politika-
sma ve sinema kolektiflerinin, orgiitlerinin
calismalarina bor¢ludur. Sinema sadece bir
egitsel arag olarak degil, ayn1 zamanda bir
dil, kuramsal bir tartisma ve sonrasinda bir
sanat olarak gelisimini Lenin’e ve dénemin
Sovyet politikalarina, Sovyet sinemacilarina,
sanatsal ve deneysel ¢alismalarina borglu-
dur. Sovyetlerde yapilan ¢alismalar, sadece
bilimsel ve estetik olarak degil, sinemanin
iretimi, dagitimi ve tiiketimi konularinda
da yeni ve 0zgiin Ornekler yaratmis, ozet-
le ekonomi politigine de biiyiik bir katkida
bulunmuslardir. Sinemanin sadece panayir
eglencesi olmaktan kurtulup bir sanat olma-
sina en biiyiik katkiy1 sunmuslar, hem de sa-
dece kendi toplumlari icin de degil. Sovyet
sinemasl, sinemanin diinyadaki seyrini de
etkilemistir. Ttalyan Yeni Gergekgiligi, Ingiliz
Belge Ekolii, Ingiliz Ozgiir Sinemasi, Fran-
siz Yeni Dalgasi, Latin Amerikan Gerilla Si-
nemas1 gibi akimlarin ideolojik altyapisini
ve Onciiliglinii olusturmus, siurlarin ¢ok
Otesinde evrensel bir kiiltiir, evrensel bir dil
olmasini saglamistir. Hali hazirda hala, sine-
masal tiretim, dagitim ve tiiketim olanaklar1
konusunda diinyanin tiim 6zgiir sinemacila-
rina Ornek teskil etmeye devam etmektedir.
Lenin’in 1907 yilinda Bogdanov ile yaptig1
sohbet giincelligini korumaktadir.



renas toprak

Momentam SOL

ofkende kiralar
ofkende taksitler
ofkende zoraki aybaslar
ofkende yagl bankerler
ofkende daha onlarca sey
onlar da biliyor pul pul daginik dfkeni
asagilamast bundan seni neon 151klar ¢caginda
toparlan gel
bile giyotinini tarihin
icilecek kan kirmizi saraplar var mahzenlerinde

senin sinifin kardesim

uzundur yitik kendine kimsesiz
senin sinifin kardesim
kaldirip bagini vakti yok yildizlara bakmaya
senin simifin kardesim
denizsiz nehirler gibi tek basina
toparlan gel
hatirla Marat’in bir sogiit altinda yattigim
o bileyicisiydi tarihin

simdi sira sende

senin evinde mutlu sevgiler yok kardesim
sevginin mutsuzu olur mu? olur.

sevgi ertelenerek yasanmuyor

sen hep yarimi diisliiyorsun

toparlan gel

kasimin iicii alexander bahgesinde bir niimayis
bronz yok mermer yok beton ve borular var
giiliimsiiyor robespierre

bolsevik avant la lettre




her sey kiiflendi ciiriiyor
govdeler mat ve koyu
govdelerin kemikleri eskimis
yok yiizlerimiz
isciler Olii, kadinlar 6lii, cocuklar olii, kiirtler oOlii..
neredeyiz biz?
toparlan gel
insanligin mutlu gelecegini mektubuna yazan
babeuf’un kursunlarini hatirla
miirekkepten koyu kandan kizil

bir polis spinozanin sevincini okuyor
mardinde karakolda
kilit altinda esmer bir adam
ve kilit altinda on binlercesi insanlarimizin
felsefe insan kapatmak icin okunur mu? okunur.
toparlan gel
ilk kez kazandik
pariste hotel de ville'de bir kizil bayrak
burjuvazi uykusuz...

deri koltuklarda siyasetciler
deri koltuklarda patronlar
deri koltuklarda sendikacilar
takkeler, mafyalar, su yilanlar
take away oy pusulalari ve secimler
agac denize meyletmis
toparlan gel dogru bir yaklasim olmayabilir
lakin bir 6l¢ii birimi 1917 hala
yeni provokasyonlara...




Cizgilerle
Lenin’in Karargab1”

Lenin ile sanatin iliskisini incelerken 6zellikle donemi-
nin sanatgilarina etkilerini goriiriiz; onlarla tartismalarini,
eserlerini inceleyisini, ayn1 sekilde sanatgilarin goziinden
Lenin’in nasil hem edebiyatta hem resimde hem de drama
sanatlarinda yeniden ve yeniden canlanisinu...

llerleyen sayfalarda goreceginiz portreler hem

Lenin’in hem “Lenin’in Karargahi”"ndaki

Bolseviklerin 21.yiizyil sanatcilarindan

nagizane bendeki etkisini goreceksi-
niz.
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Bahsi gecen ‘karargah’ ta-
mamlanma olanag bulama-
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\\?Q\\ A 7 mis bir kitap calismasiydi
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el R AN aslinda. Birkag sene evvel

her biri Ekim Devrimi-

nin mimarlarindan olan

devrimcilerin portreleri-
ni okura sunmay1 hedef-
leyen kitapta Lenin ve

15 devrimciyle ilgili ayr1

yazilar okuma firsat1 bu-

lacaktimiz. Her bir yazida
her bir devrimcinin birer
portre illiistrasyonlar1 da yer
alacakti.

Bir giin firsat bulur kitap
yaymmlanirsa, belki okur orada
bu isimler hakkinda yazilan yazilari
okuyabilir, portrelerini orada gorebilir.
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NADEJDA KONSTANTINOVNA
KRUPSKAYA
(26 Subat 1869 - 27 Subat 1939)

“Ilyi¢ Helsingfors’a yerlestiginde, bana
goriinmez miirekkeple bir mektup gonde-
rerek yanina davet etti; adresini verdi ve
hatta kimseye sormama gerek kalmadan
evini bulabilecegim bir plan ¢izdi. Sorun su
ki, mektubu bir lambanin tizerinde 1sitirken
planin kenarlarim1 yakmistim. Yemelya-
nov’lar benim igin de bir pasaport aldilar.
... Her sey miikemmel gitti. Yine de planin
yanik kenarlar1 bana biraz sorun g¢ikardi.
Istedigimi bulana kadar uzun bir siire so-
kaklarda dolastim. Ilyi¢ beni gordiigiine
¢ok sevinmigti. Belli ki, miicadele hazirlik-
larmnin merkezinde olmanin kendisi i¢in bu
kadar onemli oldugu bir zamanda burada
yeraltinda yasadig i¢in kendini son dere-
ce yalniz hissediyordu. Ona tiim haberleri
anlattim ve Helsingfors’ta iki giin kaldim.”
(Lenin’den Anilar, Ayaklanma O6ncesi)

JOSEF STALIN
(18 Aralik 1878 - 5 Mart 1953)

“Leningrad’da, Rus isgilerinin
cevresinde, biitiin {ilkelerin prole-
terlerinin biiyiik Ogretmeni Lenin
yoldasin yan1 basinda, proletarya ile
burjuvazi arasindaki biiyiik muhare-
belerin firtinas1 iginde, emperyalist
savas kosullar1 altinda, ilk kez, isci
smifinin biiyiik partisinin onderlerin-
den biri olmanin ne demek oldugunu
ogrendim. Orada, Rus is¢ilerinin gev-
resinde, ezilen halklarin kurtaricis: ve
tiim diinya proletaryasinin 6ncii sa-
vasgisinin ¢evresinde, devrimci mi-
cadelede ticlincii biiyiik deneyimimi
edindim. Orada, Rusya’da, Lenin’in
yonetimi altinda, devrimin ustalarin-
dan biri oldum.”




ALEKSANDRA
MIHAYILOVNA
KOLLONTAY

(22 Nisan 1870 - 9 Nisan 1952)

Cok iyi egitim alan ve birkag yabanci
dil 6grenen Aleksandra Mihalovna, ¢o-
cuklugundan itibaren Rus toplumundaki
haksizliklarin bilincine vardi. 1896’da esi-
nin miihendis olarak calistig1 fabrikaya
yaptig1 bir ziyaret sirasinda is¢i siifinin
yasam kosullarini gormesi, hayatina yeni
bir yon verdi. 1898'de arkasinda bir es ve
bir ogul birakarak, ekonomi okumak igin
Ziirih'e gitti. Bu sirada Marksizmle tanis-
t1. 1905 ayaklanmasina katildi. Lenin ve
Bolseviklerle bu dénemde tanisti. 1917
yilinda hiikiimette yer alan tek kadin ola-
rak, kadinlarla ilgili agirlikli calismalar
yapti. 1926 yilinda Meksika'da, 1927 y1lin-
dan 1930 yilina kadar Norve¢'te ve 1930
yilindan 1945 yilina kadar Isveg'te biiyiik
elcilik gorevi yapti. 1933 yilinda kadinlar
arasindaki c¢aligmalari i¢in Lenin Nisani
ile, 1942 ve 1945 yillarinda da diplomatik
calismalari igin Isgi Smufi Kizil Sancag
odiillerini ald1.
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GEORGIY VALENTINOVIC
PLEHANOV
(29 Kasim 1856 - 30 May1s 1918)

“Geng Parti tiyelerinin yararlan-
masl i¢in parantez i¢inde sunu da ek-
lememe izin verin: Plehanov’un tiim
felsefi yazilarini incelemeden gergek,
zeki bir Komiinist olmay1 umut ede-
mezsiniz, ¢linkii diinyanin higbir ye-
rinde Marksizm {izerine daha iyi bir
sey yazilmamuistir.” (Lenin)




YAKOV MIHAILOVIC
SVERDLOV
(3 Haziran 1885 - 16 Mart 1919)

“Yoldas Sverdlov’la her giin birlikte
¢alismis olan herkes, simdi ¢ok iyi anliyor
ki, gurur duydugumuz ve hakl olarak gu-
rur duydugumuz seyleri bize saglayan sey
onun olaganiistii orgilitleme yetenegiydi.
O, orgiitlii proleter kitlelere layik, birlesik,
verimli, Orgiitlii faaliyetler ytirtitmemizi
miimkiin kildi; bunlar olmadan basariya
ulasamazdik ve proleter devrimin gerek-
liliklerine tam olarak cevap veremezdik.
Yoldas Yakov Mihaylovi¢ Sverdlov'un
anisi, yalnizca devrimcinin davasma bag-
liliginin bir sembolii, yalnizca pratik, agir-
basgli bir zihnin, pratik yetenegin, kitlelerle
en yakin temasin ve onlara rehberlik etme
becerisinin nasil birlestirileceginin bir mo-
deli olarak degil, ayn1 zamanda siirekli
biiytliyen proleter kitlelerin komiinist dev-
rimin tam zaferine dogru ilerleyeceginin
bir teminati olarak da hizmet edecektir.”

(Lenin)

VYACESLAV MIHAYLOVIC
MOLOTOV
(9 Mart 1890 - 8 Kasim 1986)

Stalin’in en yakin ¢alisma arkadasla-
rindan biri olarak bilinen Molotov, 1917
Subat Devrimi patlak verdiginde sehirde
bulunan az sayidaki Bolsevikten biriy-
di. Ekim Devrimini gergeklestiren Askeri
Devrimci Komite i¢inde yer aldi. Molotov
Ic Savas sirasinda Ukrayna Cephesinde
bulundu ve 1920 yilinda Ukrayna Bolsevik
Partisinin Merkez Komitesinin sekreteri
oldu. 1921'de ise Moskova'ya cagrilarak
Merkez Komitesi ve Orgiit Biirosu iiyesi
yapildi. 1939 yilinda Disisleri Komiseri
oldu. Molotov, isgalci konumuna diismiis
olan Almanlarin saldiris1 hakkinda Sovyet
halklarma ilk resmi konusmay1 yapti ve
savas boyunca dik durusunu kaybetmedi.
Hayatiin sonuna kadar devrime ve Sov-
yetlere baghligini korudu.
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FELIKS EDMUNDOVIC
DZERJINSKIY
(11 Eyliil 1877 - 20 Temmuz 1926)

“Simdi nutuk atma zamani degil.
Devrimimiz ciddi bir tehlike altindadir.
Etrafimizda olup bitenleri ¢ok miila-
yim bir gekilde tolere ediyoruz. Diis-
man glicler orgiitleniyor. Kars1 dev-
rimciler is basindalar ve tilkenin ¢esitli
bolgelerinde gruplarmi orgiitliiyorlar.
Diisman Petrograd’da, tam kalbimizde
kamp kurmus durumda! Bunun tarti-
silmaz kanitlarina sahibiz ve devrimi-
mizin kazanimlarini savunmak igin her
seyi yapmaya hazir olan en sert, enerjik,
yiirekli ve sadik yoldaslar1 bu cepheye
gondermeliyiz. Devrimci adalet bigim-
leri arayisinda oldugumu diisiinme-
yin. Su anda adalete ihtiyacimiz yok.
Simdi Oliimiine bir savasa ihtiyacimiz
var! Tim karsi-devrimcilerin sonunu
getirecek olan devrimci kilicin devreye
sokulmasini Gneriyorum, talep ediyo-
rum. Yarin degil, bugiin, hemen hare-
kete gecmeliyiz!” (Dzerjinski)

INESSA FYODOROVNA
ARMAND
(8 Mayzis 1874 - 24 Eyliil 1920)

“Inessa geldiginde her sey daha rahat
ve neseli oluyordu. Tiim hayatimiz parti
kaygilar1 ve isleriyle doluydu, aile haya-
tindan ¢ok bir 6grenci komiinii gibiydik
ve Inessa’ya sahip oldugumuz igin mut-
luyduk... Konusmasindan sicak bir seyler
yayiliyordu. ...

Inessa, Nasil Yapmali'daki kadin hak-
lar1 ve Ozglirliigii imgesinden etkilenerek
sosyalizme yonelmistir. Kadin kahraman
gibi o da bir erkekle olan bagini koparip
baska bir erkekle yasamaya baslamis, yok-
sul kadinlar1 ve fahiseleri kurtarmak icin
iyi islerle ugrasmis, kadinin toplumdaki
fazla kolece yeriyle ilgili sorunlar1 ¢ozmeye
calismistir. Gergekten de, Rus radikalleri-
nin tiim nesilleri Cernisevski'nin ¢ok yon-
lii titopik romanindan etkilenmis ve onun
“sira dis1 kadin ve erkeklerini” taklit etme-
ye yonelmistir.” (Krupskaya)
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IVAN BABUSKIN
(3 Ocak 1873 - 18 Ocak 1906)

“Ivan Vasilyevi¢ Babuskin’in ya-
sam Oykiisii, bu isci-Iskraci’nin on yil-
lik Sosyal-Demokrat faaliyeti, bu liberal
yalani ¢arpicl bir sekilde ¢irtitmektedir.
I. V. Babuskin, devrimden 10 yil &nce
is¢ilerin Sosyal-Demokrat Partisini kur-
maya baslayan is¢i smift militanlarin-
dan biridir. Bu tiir militanlarin proleter
kitleler arasindaki yorulmak bilmez,
kahramanca 1srarli calismalar1 olmasay-
d1, RSDIP birakin on y1li, on ay bile var
olamazdi. Sadece bu militanlarin faali-
yetleri sayesinde, sadece onlarin destegi
sayesinde, RSDIP 1905'te, Ekim ve Ara-
lik'in biiyitik giinlerinde proletaryayla
ayrilmaz bir sekilde kaynasan ve bu
baglantiy1 sadece Ikinci degil, Ugﬁncﬁ
Kara Yiiz Duma’da bile is¢i milletvekil-
lerinin sahsinda stirdiiren bir Parti hali-
ne geldi.” (Lenin)

YELENA DMITRIEVNA
STASOVA
(3 Ekim 1873 - 31 Aralik 1966)

“Yoldas Mutlak”

20 yasindayken Krupskaya tarafin-
dan orgiitlendi, birlikte Pazar okullarin-
da isciler i¢in ders verdi ve komdiinist
propaganda yaptilar. Stasova, 1898'den
beri Isci Simifinin Kurtulusu I¢in Miica-
dele Birligi'nin aktif bir {iyesi, 1901'den
beri Iskra’nin temsilcisidir. Bauman
dahil 6nde gelen bolsevik liderlerin ¢a-
lisma arkadasi ve MK sekretaryasidir.
Defalarca tutuklands, siirgiine gonderil-
di. Subat Devrimi onu zindanda buldu.
Leningrad, Moskova ve Kafkaslar dahil
pek cok parti Orgiitiinde calisti. Ceka
Baskanlig: ekibinde gorev aldu.
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VLADIMIR ILYIC LENIN
(22 Nisan 1870 - 21 Ocak 1924)

“Gliniin yirmi dort saati devrimle mesgul olan, devrim diistincesinden
baska bir sey diisiinmeyen ve uyurken bile devrimden baska bir sey hayal
etmeyen baska bir adam yoktur.” (Akselrod)




dursun ali durur

Temmazan IKisi

Kara kizin

masalsi guzelligi
karsisinda
yuregim
bedenime
sigmaz oldu.
Soylenecek sozler
vtangachgima
carpiyordu.
Yolunu kaybetmis
gozlerim
sandigima
sigindi. Sonunda
agzimdan

bir iki kelam
dokuluverdi.
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Hava o kadar sicakt1 ki mola verdim. Baruthane
tepesinden yiikselen, gokytiziinii rengarenk boyayan
ucurtmalara ilisti gozlerim. Ates renkli ugurtmanin
gokytiziinde gerag uyandirircasina yiikselisini digerle-
ri izledi. Ucurtmalarla birlikte bulutlar dontiyor, biitiin
evren doniiyordu. Portakal renkli ugurtmay1 daha
once buralarda hi¢ gormemistim. Dansina daha fazla
yalniz devam edemedi. Ugurtmalarin a¢tig1 ‘meydan’a
o da girdi.

Ezan sesiyle, yeni aldigim, o zamanlar meghur,
kordonlar plastik kol saatime baktim. Adliye binasi-
nin oldugu sokaga gitmeme vakit vardi. Bir anda kara
kuyruklu ugurtmalarin yiikselislerini gordiim. Nerede
goriirsem tanirdim onlari. Ugurtma ipine taktiklar
jiletlerle ucurtmalar tiraghyorlardi. Bagirsam sesim
duyulmaz, kogsam yetisemem, ne yapacagimi bileme-
dim. Bigare gozlerimi kirpmadan bakakaldim. Once
beyaz kuyruklu ugurtma kaydi gokytiziinden, done
done dansini tamamladi. Onu yesil ve kahverengi
ucurtmalar izledi. Yasemin ve menekse renkli ugurt-
malarin kuyruklar: doland, diisene kadar sarildilar
birbirlerine. Annemin en sevdigi ¢igeklerin rengiydi.
Ben papatya severim ama falina bakmaya kiyamam.
Gokkusag renkli ugurtmanin diismesiyle sayilar: 33
oldu. Mavi renkli ugurtmada stiziile stiziile sehri ikiye
bolen nehrin sularina erismek icin birakti kendini.

En son ates rengindeki u¢urtma yalniz kaldi. Son bir



cirpinisla riizgardan nefes aldi. Suya
karismadan once toprag: stiptiriircesi-
ne dokundu. I¢indeki ceragi sondiirdii.
Ask ile giil rengine dontistii, sirlandi.
Icindeki yangini séndiirmek igin suya
kavusmadailar. Sanki 6zline dénmekti
biitiin mesele. Gokytiziinde siyahtan
baska renk kalmadi. Epey zamandan
sonra ge¢ kalmamak i¢in boya sandigimi
omzuma yiikleyip Adliye binasinin
oldugu sokagin yolunu tuttum. O yaz ilk
kez asik olmustum.

Y1l sonu karnelerini aldigimiz gii-
niin ertesi sabahiydi. Giines 15181 odanin
karanligini dagitmak tizereydi. Yer yata-
ginda beraber yattigim erkek kardesimi
uyandirmadan yavasca dogruldum. Dis
kapinin 6ntinde duran boya sandigim
alip yola koyuldum.

Halk otobiisiinde fazladan nefes
alacak yer bulunmazdi. Hemen hemen
akranim olan arkadaslarimla Kizilay
Cars1 Duragi’'nda inip Ustalar Kahve-
si’nin bizi bekleyen kaldirimlarina dizilir,
saat yedi oldugunda isciler gelir “boya-
yalim mi abi?” denirdi. Bu sehrin ayazi
da meshurdur. Yerin soguklugunu biitiin
bedenimde hissederdim. Ayakkabi sandi-
g1m kendim gibi kiicliktii. Fazla agirlik
yapmamasi i¢in Kenan abi yle tasarla-
di1. Boyadigim her cift ayakkabidan bir
ekmek parasi kazaniyordum. Herkesin
kendi yeri vard1 ve oray1 kimseye kap-
tirmamak i¢in kimi zaman uyanik olmak
gerekiyordu. Gerekirse kavga da edilirdi.
Aramizda adi konulmamuis bir yarisin
icindeydik.

Ustalar Kahvesi'den ayrilip adli-
yenin karsisindaki mintikama gittim.
Terlikler elimde dogruca miisterilerin
oldugu is hanina girdim. Bir ¢ift kundu-
rayla asagiya indim. Ayakkabiy1 sirasiyla
fircalayip tozunu alir, boyar, akabinde
cilalar, tekrar fircalar nihayetinde kadi-
feyle bir giizel parlatirdim. Bu esnada
olmadik hayallere kapilir bilmedigim
diyarlara gider, biiyiik adam olur, ¢ocuk-

lara yardim eder, sonunu tamamlamadi-
gim tiirkiiler soylerdim. Ayakkabi cila-
simi1 sandigin bolmesine yerlestirdigim
sirada sokagin basinda kara sach kara
bir kiz gérdiim. Ozenle giyinmis temiz
kiyafetli kizin elinde Ingilizce ders kitab1
vardi. Bana dogru yaklasti, siyah giines
gozliiklerini saglarinin arasina takistirds
ve elindeki bozuk paray1 uzatti. Kendi
yaslarinda birisinin ¢alistigini goriin-

ce biiytiik kalbi yardim etmek istemis.
Kara kizin masalsi giizelligi karsisinda
yliregim bedenime sigmaz oldu. Soyle-
necek sozler utangaghigima carpiyordu.
Yolunu kaybetmis gozlerim sandigima
sigindi. Sonunda agzimdan bir iki kelam
dokiltverdi. “Ayakkabin: fircalayayim o
zaman yoksa kabul etmem.” dedim. Zaten
boyaliyd1 ayakkabisi. Hizli kivrak ellerim
isin bitmesini istemiyor, zaman dursun,
ilerlemesin istiyordu. Kim oldugumuza
dair konugsmamiza gerek yoktu. Tkimiz
de cocuktuk.

Zaman durmadi akt1 akti, dnce sol
ayakkabi firgalands, sonra sag ayak san-
diktan yere dogru adimini atti. Parmak
ucuyla yiirtiyen elim ellerine dokundu.
Sadece alinan bozuk para degildi, yakari-
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styd1 kalbimin, “Gitme!” diye haykirmak
bagka tiirlii nasil soylenir.

Tek dilden ¢ikarcasina pesi sira
“tesekkiirler” edildi. Hatirda kalan kii-
ciik bir tebessiimle kara kiz dershaneye
dogru yurtidii. Ardindan her adim ati-
sina bakakaldim. Kara kizin adin1 dahi

soramamistim. Ger¢i o da adimi sormadi.

Ben kara ¢ocuk.

Pazar gilinii bahcede toplu sag tiras:
olacaktik. Bizim gecekondu bahgenin
arka tarafinda, girisi mutfak, iki g6z oda-
dan ibaretti. Banyomuz ise evin disinda
tahtadan cevrili tuvaletimizdi. Iki adim
ontimiizde giris katinda Sinanlar, tist ka-
tinda Emreler oturuyordu. Ev sahibimiz
sinif arkadasim Emre’nin babasi Davut
amcaydi. Davut amca koyun kirpma
makasindan hallice sa¢ makinesiyle sira-
styla on erkek cocugu tiraglayacakti. Iki
seceneginiz vardi; ya sifir numara ya da
¢ numara sa¢ kesimi. Bahgenin her bir
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yerini giinesten semsiye misali koruyan
asma agacimin altinda bu kiyim gercek-
lesecekti. Her yaz Japon tapinaklarinda
doviis sanat1 6grenen kiigiik sovalyelere
benziyorduk. Ne yapip edip bu toplu
merasimden, ninjalar1 andiran goriiniim-
den kurtulmam gerekiyordu. Normalde
pazarlar1 boyaya ¢ikmazdim. Hem sag
tiragsindan kurtulma hem de kara kizi
gorme arzusuyla, Sinanlarin kedisi bile
uyanmadan erkenden boya sandigimi
ylikleyip kactim. Yaz boyunca ise gitmek
mecburiyettendi.

Bir saat bazen giine benzer, bitmez
zaman yerinde sayar. Giin bagka bir
glinii o kadar hizla kovalar ki bir hafta
diinden sonraki giin gibidir. Yine giinler-
den cumartesi. Adliye sokagindan belki
yarin gelir umuduyla ayrildim. Dericiler
sokaginda miisterimin oldugu is haninin
kosesinde saklanarak etrafi iyice kolagan
ettim. Sobaci, tuglalarin saglamhigini,
yakacak disinda yemek konulacak goziin
derinligini, ne kadar kaliteli oldugunu,
degerini hak ettigini anlatarak fiyattan bir
lira asagiya inmek istemiyordu. Karsisin-
da kabullenmekten baska secenek bira-
kilmayan adam pazarlik savasinda ¢ok
da 1srarci olmadi.

Sobacinin karsisindaki berber
diikkanini korkan gozlerle kesfe devam
ettim. Berber ustura bigagiyla hiinerini
sergiliyordu. Berberin alisilagelmis sekil-
de her fikri onaylayan basi, uzay boslu-
gunda istemsizce hareket ediyordu. Hal
hatir, ne isle mesgul oldugu fash bitmis,
her muhabbetin olmazsa olmaz ortak
tanidiklar: bulunmus goziikiiyordu. Sira
enseye geldi, topuklamak i¢in tam firsa-
tiydu.

Hep ayni korku; ya yakalanirsam!
Dogulu oldugum koyu tenimden anla-
siliyordu. Bir iki Kiirtge kelime ezberle-
yenler ayni soruyu soruyordu. “Tu kiirdi
dizani?” Evvelce berber de sordu. Tkinci
soru bu isin burada bitmeyecegini, bu-
nun baslangi¢ oldugunu gosteriyordu.



“Miisliiman misin?”. ‘Ben de sizdenim,
birak beni” dercesine “Miisliimanim”
dedim. “Elhamdiilillah Miisliimanim
diyeceksin imansiz!” diyerek tokad1 ya-
pistirdi. Sobaci, stinnetli olmadigimi
ortaliga doktii. Kendisini esraftan sanan,
itibar1 ti¢ kurustan fazla olmayanlar da
dahil oldu. Zorla pantolonumu siy1rip
baktilar. Tipki 1 Mayis giinii Gayrettepe
Karakolunda oldugu gibi. Uzun boylu,
deri ceketli, safin1 belli eden biyiklariyla
koltugunda oturan gen¢ komiser, kim-
ligimin Oniinii arkasini ¢evirdi, hafifce
ayaga kalkt1. Nereli oldugumu artik
biliyordu. Ustiine bir de Taksim’e izinsiz
¢ikmistim. Beni gozleriyle tarttiktan son-
ra sorguya basladi. “Miisliiman misin?”.
Ikinci sorudan baslamustr. Ik sorunun
cevabi heniiz gozlerinden kaybolmamis-
t1, yas ilerledikge ytiziime bir nurlanma
da gelmemisti demek. Gozlerim “sizden
degilim” diyordu. Bir sonraki soru da
tanidikti. “Siinnetli misin?” Beni siinnet
eden mahallenin nami1 deger siinnetgisi
Ustura Cemil’i sahit gosterecek degildim.
Sustum. Bu sefer tokat gecikmeli geldi.
Havada sallanmam uzun stirmedi. Bir
oda dolusu merakl1 goziin kontroliiniin
sonunda; pantolonumu, sagindan solun-
dan cekistirilmis tisortiimii, kandan yapis
yapis olmus en sevdigim kot ceketimi,
i¢ camasirimi ve bagciklar: bicakla kesil-
mis ayakkabilarimi kucakladim. Anadan
uryan nezarethaneye gotiirtilmek tize-
reyken komiser durdurdu. Yeni bir sual
beklerken, gafil avlandim. Bu yedigim
Osmanli tokatiyda.

Defalarca uyandim, uyumak iste-
dim, yorganin altina girdim, saklandim
lakin i¢cimdeki korkuyu bir tiirlii ata-
madim. Fiskostaki geyikler 6ne dogru
ylriiyor ama ilerlemiyorlardi. Perdenin
icine islenmis yaratiklar her an {izerime
atlayip bogazlayacak zannediyordum.
Kafamin i¢indekilerle cebellesip durdum.
Cok yorulmustum, sonunda uyuyakal-
dim. igimde dolasan kabus, giinii de esir

alacakti. Karanliktan beslenen karaba-
san glindiiz ugurtmalara musallat oldu.
Gokytizii kara renge boyandi. Sene 93,
Temmuz'un ikisiydi.

Aksam eve dondiigiimde babam,
annem, kardeslerim televizyonun kar-
sisina gulbeng tutarcasina dizilmis dua
ediyorlardi. Televizyondan duman ytik-
seliyordu. Yanan otelin kirik camlarindan
ylikselen alevler ocagimizin tam ortasina
dismiistii.

Sabah erkenden kalkan anamin
gozlerinin derinliklerinde dolasan korku
glinyiiziine ¢ikiyordu. Bulutlarla taginan
kiil hentiz topraga diismemisti. Oyali
yazmasiyla kelimelerin iistiine diisen
yast silerken, “sakin Alevi oldugunu kimse-
ye soyleme” dedi anam.

Yalniz degildim, ayakkab1 boya-
yan, simit satan ctimle ¢cocuk mayasi
birlikte yogrulmus endiseli 6giidii ald1.
“Sakin séyleme!” Oyle ki gazeteciler
fotografimizi cekmek istediklerinde
bizden yasca biiyiik olan Ahmet abi olay
mahallinden sivisti. Ertesi giin gazetede
“arkadaslar1 oyunda, onlar is basinda”
baslikli haber yayimlandi. Havuzda
ylizen ¢ocuk fotograflari yaninda bizim
de fotografimiz vardi. Herkesin sag1 ti¢
numara, benimki hari¢. Anam hala ceyiz
sandiginda essiz bir miicevher degerinde
saklar.

Yaz ortasinda bizim de bir havuz
maceramiz olmadi degil. Belediye bina-
styla kapali ¢carsinin ortasinda igine dilek
tutulup bozuk para atilan kiiciik fiskiyeli
havuzda, biz bozuk paralar: toplarken
Tarik o zaman yeni yeni popiiler olan
tasolarin derdine diistii. Mehmet abi
kardesinin bes para etmeyen ugrasina
kizarak havuza itti. Ustii bas1 sirilsik-
lam oldu Tarik’in. Kahkahamiz bek¢inin
diidiik sesiyle kursagimizda kaldi. Ha-
vuzun sagina soluna biraktigimiz kiya-
fetlerimizi kucaklayip ciril¢iplak sicak
sular mevkiine kadar yaklasik bes daki-
ka tabanlarimiz kaba etlerimize degerek
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kostuk. Sehir merkezinde saskin bakigh
gozler, bir grup ¢ocugun tuhaf atletizm
yarismasina taniklik etti. Anlasildig: tize-
re bu yasa kadar tiryan geldik, gidiyoruz.
Birbiri ard1 yaz giinlerinde nor-
malde daginik olan saglarimi kara kizin
gordiigiindeki gibi yana taradim. Defa-
larca ge¢ kalacagim diye olmadik zaman-
da boyanan ayakkabailar: yetistirmek icin
alnimdan gozlerime akan terleri sildim.
Hafta sonlar1 dershaneye geldigini bil-
digim halde her giin hicbir randevu
olasiligini kagirmadan olmam
gereken yerde, vakitten bir
saniye bile eksiltmeden
hazir ve nazirdim.
Adi neydi bilmi-
yordum, gorsem
nasil seslenecek-
tim bilmiyor-
dum. Sadece
aklimda kalan
siyah giines
gozliikli, hafif
kivircik sacls,
elinde ingilizce
ders kitab1 olan
kara bir kiz.
Ezan sesi ara-
ba seslerini bastiriyor-
du. Adliyenin orada her
zamanki yerimde heyecanim-
dan eser yoktu. Durma noktasinday-
di1 kalbim. Okul hafta basinda acilacakti.
Kararimi verdim, hafta sonu gelmeye-
cektim. Son defa dershaneye dogru bak-
tim. Bulutlardan izini stirdiim. Soluksuz
yagmurun siirtikledigi kiiglik taslarin
ardinda aradim. Gelmeyecegini bile bile.
Sokak bombostu. Kirtasiyeci abla kirlen-
mis camini siliyordu. Eskimis dikis ma-
kinesinin sesi sasaali zamanindan uzak,
emekliye ayrilmaktan baska sans1 olma-
yan detone solist kadinlar1 andiriyordu.
Lokantada halinden memnun olmayan
miibasirler iclerine bagiriyor, tabldot ye-
meklerini yazgilarinin bir geregi olarak
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yiyorlardi. Sipsak day: gozlerini niifus
miidiirliigiinden gelecek olan avlarina
dikiyor, sokag1 isgal eden ayakkabilar ise
arkalarindan iz birakmiyordu. Sokakta
onsuzluk vardi. Aramaktan vazge¢mis
gozlerim iki miisterinin biraktig1 siyah
ayakkabilardaydi. Bir solukta sehrin en
islek caddesinden karsiya gectim. Aym
nefesle boya aldigim malzemeci diikka-
nindan ¢iktim. Tabureme oturdum. Once
ayakkabilara cila stirdiim. Cakmag; ates-
ledim ve eylemime basladim. Arkeolog
titizliginde kazima islemini ta-
mamladim. Mavi ile kirmizi
boyalari yeni aldigim
siingerle birbirine
karistirip harman-
ladim. Sonra sar1
renkli boyanin
kapagini actim.
Ayakkabilar
bir sihirbaz
marifetiyle
boyadikca de-
gisti, giizellesti.
Sokak Yasemin
ve Menekse
kokuyordu. Ayak-
kabuilar1 oracikta
biraktim. Hayattan iki
cift terlik ve iki ekmek
parast alacakliydim.

Eve gitmeden dogruca, lakab:
kasap olan berber Sevket amcanin diik-
kanina vardim. Koltuga oturdum. Sua-
lini beklemeden ti¢ numara dedim. Zira
cocuklugumun vazgecilmez sag kesimi
alabros ya da Amerikan modeli bu diik-
kana ugramamis, Sevket amca tarafindan
gavur icadi sayilmisti. Cocuklarim diik-
kana getiren babalara carsiy1 kastederek,
‘asaglya gotiiriin orada tras ettirin’ diye
azarlardi. Kirpilan sagim beni terk ettikce
kiiglik ditkkanin yer yer kirik, catlamis
fayans dosemelerinin iistiinii kapatiyor-
du. Aynaya baktim. Her sey kabak gibi
ortadaydi.



toprak guney

Dolanay Katilleri:
They Don’t live long

FiLmin Ac¢IiLis SAHNEST: SURGUN AYiNi

18007erin bas... Oklahoma... Heniiz ABD’ye
bagl bir eyalet degil. Verimsiz, ¢corak ve daglik alan-
lardan olugan ve ucuza alimip satilan arazilere sahip
bir bolge. Hemen kuzeyinde Kansas ve Missouri.
Buralar1 Oklahoma’dan daha verimli ve Amerika yer-
lilerinin yogun yasadigi, beyaz yerlesimcilerin akin
ettigi, Osage halkinin da terk etmek zorunda kaldik-
lari, stiruldiikleri vatanlari.

Siiriilen Osage halkinin Oklahoma’y1 tercih
etme nedenleri; buradaki arazileri ucuza satin ala-
bilme sans1 ve disardan gelen yerlesimcilerin bu tiir
verimsiz ve tepelik yerleri istila etme ihtimalinin dii-
siik olmasiydi. Osage sefi de bir konsey toplantisinda
bu durumu vurgular: “Eger halkim, arazinin tam
yerlesime elverisli oldugu bir yere, batiya giderse,
beyaz adam bizim yerleskemize gelecek ve ‘topra-
gimiz istiyoruz’ diyecek... Sonra arazi bitecek ve
Osagelerin yuvast kalmayacak.” Go¢ eden Osageler,
istilac1 yerlesimcilere cazip gelmesin diye bile bile bu
topraklara yerlesmeyi tercih etmislerdir.

Osageler, Oklahoma’daki yerlesim yerlerini (re-
zervasyon alani) diisiik ticrete de olsa satin almislar-
dir. Zira yiizyil bile gegmeden bu arazilerden petrol
fiskiracak ve topraklari parasiyla satin aldiklar: igin
petrol tizerinde de hak sahibi olacaklardir.

Filmin agilis sahnesinde bir ayin var. Kazik
benzeri bir sopa kutsanir ve topraga gomidiliir. Yeni
topraklara kazik ¢akma ritiieliyle, artik yeni yeri-
miz burasi mesaj1 verilir. Bylece film, Osagelerin
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Oklahoma'ya siirgiinii sonrasin isleyecegi-
ni bize gosterir. Bu ayinde asimilasyonun,
Oziinii yitirmenin kaginilmaz oldugu da
vurgulanir. Yeni dili 6grenme zorunlulugu
ve kendi dillerini unutacak olmanin kaginil-
mazlig1 da ayin sahnesinde anlatilir. Siiriilen
halkin akibetinin ne olacag: hatirlatilir bu
giris sahnesiyle.

PeTROL ZENGINI OSAGELER

Diinyada petrol kuyusu kazma tarihi
cok eski degildir. Tlk ticari petrol kuyular1
18507erde aciliyor. Filmin gectigi cografyada
da 1900-19201er aras1 ¢ok sayida petrol son-
daj1 yapiliyor ve Osage halkinin esas zengin-
lestigi tarihler bu aralikta.

190071i yillarin baslari, ABD’de petrol
sondajlarinin arttig1 yillar bir yandan. Bir
petrol tiiccarinin zenginlesme hikayesini
anlatan ve Upton Sinclair'in yazdig: “Oil”
romanindan uyarlanan “Kan Dékiilecek”
filminde de petrol kuyusunun kazildig:
tarih 1902. Giintim{iizde sinirh sayida biiytiik
petrol sirketinin tekelinde olan petrol ticareti,
19007Ti yillarin basinda, irili ufakli ¢ok sayida
girisimci ve sirket eliyle ytiriitiilityor. Pet-
roliin bulundugu araziyi kiralayacak parasi
olan sahislar dahi kiiciik ¢apta petrol kuyusu
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kazip petrol isine girebiliyor. Oil kitabindaki
girisimci de arazi kiralayarak kuyu kaziyor
ve ¢ikan petrolle zenginlesiyor. Bu tiretim
tarz1 Osagelerin de zenginlesmesinin ontinii
aciyor. Ciinkii arazisinde petrol olan herkes,
arazisini sirket ya da sahislara kiraya verebi-
liyor.

Osageler, siiriildiikleri bu topraklar:
satin alarak yerlestiginden ve ABD hiikiimeti
ile yaptiklar1 anlasma geregi, Osage top-
raklarindan ¢ikan her tiirlii maden ve yakit
Osage kabilesine ait olacagindan, arazilerini
petrol arayicilarina kiraya verebiliyorlardi.
Osageler petrolii kendisi ¢itkarmamakta, pet-
rol yiiklii arazilerini yiiksek fiyattan kiraya
vermekte ve petrol gelirlerine belli hisseden
ortak olmaktaydilar. Bu da stirekli bir gelir
demekti.

Kabile kisa stire i¢cinde kesif i¢in daha
¢ok araziyi daha fazla arayiciya kiralar. Cogu
arazide petrol ¢ikar. Osageler gittikce zengin-
lesirler.

GUNDELIK HAYAT

ABD hiikiimeti, Osageleri daha giineye
stirdiikten sonra, burada da onlar1 asimile
etme pesindeydi. Merkeze bagl bir birim
olan Kizilderili Isleri Biirosu kurulmustu. Bu



biiro yoluyla, 6zellikle yeni kusak yerli nii-
fusa, beyazlarin dili ve dini 6gretilmekteydi.
Filmde gordiigiimiiz bir¢ok sahnede, Osage
halkini Katolik kilisesinde ibadet ederken
goruriz.

Filmde bize gosterilen yillar 1916-1925
yillar1 arasidir. Ernest’in (DiCaprio) trenden
indigi ve Osage’ye geldigi y1l, filmde goriin-
mese de muhtemelen 1916 yilidir. Ernest’in
Mollie ile evlendigi yil, kayitlara gore 1917
yilidir.

Mollie, 7 yasindayken (1894 yil1), Kizil-
derili Isleri komiseri tarafindan zorla Katolik
okuluna (St. Louis) gonderilir. Komiser, Mol-
lie'nin ailesine, “Kizilderililer, beyaz adamin
yontemlerine uyacaktir, ister goniil rizasiyla ister
zorla.” diyerek, kizlarin1 bu okula gitmeye
zorlar.

Yatili olarak gittigi bu okulda yilin
8 ay1 egitim gortir. Okulda, kendi Osage
dilini konusmasi yasaktir. Ingilizce konusma
zorunlulugu vardir. Katolik kitap ve me-
tinleri okutulur. Giiniin her saati planhdir.
Piyano, giizel sanatlar, cografya ve aritmetik
de 6grenirler. Amag Mollie’yi ve yasitlarini
okul araciligryla asimile etmek ve onu “ideal
kadin” haline getirmektir.

Filmde gordiigiimiiz Osageler, artik
¢ogunlukla asimile olmus ve Katoliklesmis
kusaktandir.

Osageler, geldikleri cografyada yasa-
yan beyaz halk tarafindan asagilaniyor ve ay-
rimciliga maruz kaliyordu. Kendilerine her
sey fiyatinin ¢ok iistiinde satiliyordu. Filmde
hatirlayacak olursak, Ernest tarafindan An-
na’nin cenaze masraflari i¢in 6deme yapila-
cag1 sirada, normalde 300 dolar tutan cenaze
masrafina 2000 dolar istenmisti. Ernest’in
tepkisi ise fahis fiyat politikasina isaret edi-
yordu: “Bana da m1 Osage fiyati cekiyorsun?”

O donemde beyaz adamin bir Kizil-
derili’yi 6ldiirmesi cinayet degil, hayvana
zultim olarak goriltiyordu. Filmdeki suikast
sahneleri hatirlanacak olursa, cinayetlerin
0zensizliginin nedenini anlamak kolaylasa-
caktir. Cinayeti isleyen tetikciler yargilanma-
yacaklar1 ve Osagelerin 6ldiiriilmesinin pek
tepki yaratmayacagindan emin oldugundan,
intihar siisu verilerek islenmesi tembihlenen
cinayetler i¢in dahi 6zensiz davranmakta, ki-
siyi gelisiglizel ates ederek oldiirmektedirler.

Filmin baslarinda, belgesel tarzinda sirayla
gosterilen birkag cinayet, “no investigation”
diye bitirilerek, Osagelerin yasam hakkinin
degersizligi, hi¢bir cinayetin sorusturulmadi-
g1 belirtiliyor.

Osageler, petrol zengini olduktan
sonra, bir stireligine oldukca refah bir hayat
siirerler. Hemen hepsinin evi, hizmetgisi,
soforii, arabalar1 vardir. (Mollie’nin de hiz-
metgisinin oldugunu hatirlayalim.) Ancak bu
zenginlik artmasina ragmen, asagilanmak-
tan ve oldiriilmekten kurtulamamaislardir.
Vesayet sistemi ile paralarini yonetme hak-
lar1 ellerinden alinmis; miras hakkini gasp
etmeye calisan evlendikleri beyaz adamlar
tarafindan oldiiriilmiislerdir. Ernest de boyle
bir adamdur.
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VESAYET

Mollie'nin filmde ilk belirdigi sahnede,
pek anlam veremedigimiz bir diyalog yasa-
niyor.

Bu sahnede anliyoruz ki Mollie “kisit-
11”. Tedavi i¢in yaptig1 harcamalarin hesabini
veriyor. Kendisine sorulan sorular asagilayici
nitelikte: “Tedavin basarili oldu mu?” Daha
sonra annesinin de kisitl oldugunu 6greni-
yoruz. Annesinin marketten satin aldig1 et
icin 6dedigi paranin hesabi soruluyor: “Sence
bu kadar et fazla degil mi?” diye. Sonrasinda
kapry1 garpip ¢ikiyor. Bu sahnede, kisitlan-
manin asagilayici yonlerinden bir kismi
gosteriliyor.

Osageler, siiriildiikleri bu toprakla-

11 satin alarak buraya yerlestiklerinden ve
hiikiimetle anlasmalar1 geregi topraktaki
dogal maden ve petrole sahip oldugundan,
bu zenginlige devlet dokunamiyordu. Careyi
daha sonra buldu; vesayet...

ABD hiikiimeti, bir¢ok Osage’nin
paralarini idare edemeyecegi bahanesiyle,
Kizilderili Isleri Biirosundan, kabilenin hangi
iiyelerinin trost fonlarimni (petrolden gelen
zenginligi) yonetebilecegine karar vermesini
istemisti. Osageler paray1 harcama konu-
sunda “yetersiz” kabul edilerek kisitland1 ve
tiim harcamalarini denetleyen ve yetkilendi-
rilen yerel bir beyaz vasi tayin etmek zorun-
da kaldilar.

Osagelerin petrolden gelen zenginligi
arttik¢a, beyaz sermaye sinifi, vesayet sinirla-
malarini daha da sikilastirdi. 1921’de Kongre,
Osagelerin paralarini nasil harcayacaklarin
belirleyen daha acimasiz bir yasa ¢ikard.
Artik vasiler, sadece mali durumu denetle-
mekle kalmayacak, ayn1 zamanda bu Osage
yerlilerini kisitlayacakti. Kisitlanan kisiler,
milyon dolar sahibi olmasina ragmen yilda
birkag bin dolardan fazla para cekemeyecek-
ti. Kabilenin seksen yaslarindaki son hane-
dan tiyesi sefi, yaptig1 aciklamada;

“Cok sayrda kiigiik cocugumuz var,
onlar1 yetistirmek, okutmak istiyoruz.
Rahat olmalarin istiyoruz. Paramizin
bizi umursamayan birileri tarafindan al1-
konulmasini istemiyoruz. Paramizi simdi
istiyoruz. O bizim paramiz. Paramizin sirf
biz kullanmayalim diye bir zorbanin elinde

74 @ EkinSanatEdebiyat

durmasini istemiyoruz. Bu hepimize yapilan
bir haksizliktir. Bize bir avug kiigiik ¢cocuk
gibi muamele edilmesini istemiyoruz. Bizler
yetiskiniz, kendi basimizin ¢aresine bakabi-
liriz” diyerek isyan etmisti.

Vasiler genellikle Osage County’deki
en Onde gelen beyaz vatandaglar arasindan
secilirdi. Mollie evlenince vasisi kocasi Ernest
oldu. Osageli kadinlarla evlenmek, beyaz
erkekler i¢in iki sebeple ¢ok cazipti. Biri, bu
kadinlarin petrol zengini olmasi, digeri ise
onlarla evlenen beyaz erkeklerin dogalinda
vasi olarak atanmasi. Yani daha kadin 6lme-



den onun mirasini yonetme hakkina sahip
oluyordu beyaz adamlar. Bu durum (Osage
kadinlariyla evlenmek arzusu) o kadar yay-
gindi ki, filme sorusturmacit Tom White'in
dahil oldugu boliimde, sorusturma kadro-
sundaki bir ajan kendini “disaridan buraya
evlenmek igin gelen bir adam” olarak taniti-
yor ve bu durum siritmiyordu.

MouLLiE VE AiLEsi: CINAYETLER

Mollie, annesi Lizzie ile yasiyor. Kar-
degleri Anna, Rita ve Minnie.

Anna, 1921de silahla dldiirtiliiyor;
annesi Lizzie ve Minnie zehirlenerek, Rita ise
evi bombayla havaya ugurularak...

Mollie de zehirlenerek oldiiriilmeye
calisilsa da sorusturma ekibi cinayetleri aras-
tirinca bu durumun farkina variyor ve Mollie
tedavi edilerek kurtariliyor.

Mollie ve ailesinin hikayesi, ilk kez
etraflica sorusturuldugu igin ve Sorusturma
Biirosu tarafindan artik dikkate alinmak
zorunda kalindig1 i¢in 6nem tasiyor. Bugiine
kadar oldiiriilen Osageler i¢in sorusturma
yapilmadigindan, filmin merkezine de dogal
olarak bu aile konulmus oluyor. Osage cina-
yetleri igin agilan ve etraflica ytiriitiilen ilk
cinayet sorusturma dosyas...

Sonug: They Don’t Live Long

Peki “Dolunay Katilleri” ismi nereden
geliyor? Anlatiyor kitabin' giris paragrafinda
Grann, betimleyerek. Tarifinin 6zcesi;

“Nisan ayinda, Oklahomanin Osage
bolgesindeki megelik tepelere ve u¢suz bucaksiz
cayirlara milyonlarca minik ¢icek yayilir. Mayis
ayinda ¢akallar, korkung biiyiikliige ulasan
aymn altinda ulurken, uzun boylu bitkiler kiigiik
cigeklerin 1511m1 ve suyunu ¢ala ¢ala iizerlerine
cokerler. Kiiciik ciceklerin boynu biikiiliir, tag
yapraklart ucusur ve ¢ok gecmeden topraga
gomiiliirler. Bu nedenledir ki Osage yerlileri, ma-
yis1, gokyiiziindeki ayin “cicek oldiiren” zaman
olarak tammlarlar.”

Bu hikayedeki ¢akallar, Hale ve yegen-

1 Dolunay Katilleri: Osage Cinayetleri ve FBI'in Do-

gusu David Grann, Ithaki Yay. 2. Baski-2023 (Yazida
kullandigumiz veriler bu kitaptan alinngstir.)

leridir. Oldiiriilen kiiciik cicekler, azinlikta
olan Osage yerlileridir. Mollie'nin kardesi
Anna Brown, 1921 Mayis ayinda oldiirtil-
miistiir. Osage sorusturmalarina konu edilen
ve Mollie'nin ailesinden olan ilk kurbandr.
Filmin (kitabin) ismi buradan gelmekte.
Mollie ve ailesinin cinayetleri sorusturula-
na kadar, Osagelerin kaderi su alisilagel-
dik ctimleyle gegcistiriliyordu: “They don’t
live long: Osageler uzun yasamazlar.”
Cogu, hastaliktan erken yasta Olityordu;
aslinda zehirleniyordu. Barbar olduklar:
icin birbirlerini vuruyorlards; aslinda
suikasta kurban gidiyordu. Bir sekilde
erken Oliiyorlards; uzun yasamiyorlardi.
Boylece miras hakk: beyaz vasilerinin eline
geciyordu.

Scorsese sinemasinin genelinde “maf-
ya”, “su¢”, “hesaplasma” unsurlar1 6nem
tasidigindan, bu filmin anlatis1 da kendisine
cazip gelmis gibi. Ozellikle son sahnede, bas-
rol karakterlere giintimiizde ne oldugu (kag
yil ceza aldig1, nerede yasadigr) bilgisinin
verildigi boliim, alisilageldik sekilde yazili
olarak degil, seslendirilerek (radyo tiyatrosu
havasinda) veriliyor. Scorsese de cameosuyla
Mollie’ye ne oldugunu metinden seslendiri-
yor. Mollie’ye sahip ¢ikan tavrin siirdiiriip,
finalde de onu bizzat anmis oluyor.

Scorsese, dramatik anlatimdan genel
olarak ka¢inmis. Daha filmin basinda, ayin
sahnesinde agit yakilirken, ani sahne gegi-
siyle eglenceli bir sahneye gegiliyor, yerden
petrol fiskiriyor ve yerliler etrafinda dans
ediyor. Yine bombal1 suikast sahnesi son-
rast yogun dramatik anlar gosterilecek gibi
olurken, aniden sahne degisiyor ve eglenceli
bir Pazar sahnesine gegiliyor. Filmi duygu
yogunluguyla degil, diistinerek izlememizi
sagliyor bu tarzla. Dramatik tarzla bu konu-
yu isleyip izletmek ne kadar kolaysa, tiirti
bozarak izletmek de sira dis1 oldugundan, o
kadar riskli. Bu riski goze aliyor yonetmen
ve ¢ok da giliglii bir anlatim elde etmis gibi
gortiniyor.

Film iyi bir uyarlama. Belgesel, tarih ve
arastirma tiiriinde bir kitabin, bu kadar giig-
It bir epik-dramatik anlatimla kurgulanmasi,
Scorsese ve ekibinin sinema diliyle yeni bir
tarih yazimi yaptigina da isaret ediyor.
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bermal ceyran

Beritan’ in Anisina

Ugurumlar: digliyorum,

Engin daglarin knyisinda.

Irmaklara, selalelere meydan okuyorum.

Dogumlari, dogum tanricalarini selamlryorum.

Yasami ve bereketi kutsuyorum.

Seslerini isitiyorum

Ozgiir diislerin elcileridir onlar

Topragin, suyun, atesin ve havanin hiirmetine

Bir bir doguyor ve doguruyorlar...

Ugurumlar: digliyorum,

Caglardir gelen bir riizgarin dikindeyim.

Tarihin bellegime kazdig1 sahli§in, zorbaligin,

Yalanc ve zalim beyligin ugultularidir bunlar.

Ellerini uzatiyorlar reddediyorum ihanetleri, ihtimalleri...
Ugurumlar: digliyorum

Sesim caglarin, ¢aglayanlarin,

Dirilmis ve oldiiriilmiis ruhlarin ¢igligidrr.

Diirtiiyorum ermis, suskun, kizgin daglari...
Uyandirtyorum yasamin habercilerini,

Miithis zilgit tufanlari kopuyor icimden.

Sesim; [élikan"in tililisi!..

Umuda bir cagrisim,

Zaferi bir doniisiimdiir.

Kadinsal yigit kimligimle,

Kavganin en biiyiigii, gorkemin ta kendisiyim ben!
Bugiin hi¢ olmadi§im kadar deliyim, cesurum, giicliiyiim.
Sahidim olsun lélikan; riizgarlar1 savuracagim.
Daglarimin ¢iceklerine onurlu, 6zgiir bir yasam birakacagim.
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6zgUn demirci

Isaac Asimov’an Robot Serisi

Asimov, sadece bilim-kurgu yazininin
degil, genel olarak edebiyat diinyasinin en
gliclii beyinlerinden birine sahip. Hani kitap-
lar i¢in kullanilan “elinden birakamamak”
diye bir tabir vardir ya, iste Asimov kitap-
larin1 okurken bu tabiri yeniden kesfediyor
insan.

Olaylarin orgiisii, siirekli el yiikselterek
sasirtan, hatta bazen “yok artik!” dedirten bir
yazarla tanisacaksiniz.

Polisiye veya bilim-kurgu tiirlerinin en
az birinden hoglaniyorsaniz ya da edebi eser-
ler konusunda segiciyseniz Asimov’un Robot
Serisi'ne bakmalisiniz.

Yapay zeka ve robot teknolojisi ile ilgili
tartismalar yogunlasmisken onerilebilecek
ilk eser bu kitap serisi olacaktir.

Hikaye, gliniimiizden ytizlerce yil sonra,
uzak bir gelecekte yasaniyor. Robotlar top-
lumda yaygin bir sekilde kullaniliyor, ama
heniiz sadece siradan robotlar. Yani bildigin
diiz mantik. Fakat bugiin yapay zeka dedigi-
miz yaratiklarin temelini olusturuyor. Seri-
nin ilerleyen boliimlerinde bu tartisma da
okuyucuya sunuluyor.

Diyaloglar igerisinde yapay zekanin
farkli yonlerine dair tartismalarin yani sira

toplumsal diizen ve insanin kendi hayatin
sorgulamasina iligkin yorumlar da bulacaksi-
niz. Hikayedeki karakterlerden birisi su ctim-
lelerle ne icin yasadigini ve ulvi bir amacin
bireyin hayatina neler kattigin1 anlatiyor:

“Ben hayatim boyunca hicbir sey yapma-
dim. Eften piiften seylerle kendimi eglendirdim...
Sevdim, sevildim, bir es ve anne oldum. Fakat
bunlarin hicbirinde birey olamadim. Ansizin
yok olsaydim veya hi¢ dogmasaydim bundan hig
kimse ya da hicbir sey etkilenmezdi — belki bir iki
yakin dost hari¢. Ama simdi durum farklz.

(...) Higbir ise yaramadan gecirdigin yil-
lardan sonra bir ige yaramanin, bos oldugunu
zannederken harika bir sey icerdigi anlagilan bir
hayat bulmanin, mutlu olma iimitlerinden vaz-
gectikten cok ama cok sonra mutlulugu yakalama-
min ne kadar biiyiik bir fark yaratti§indan haberin
var mi?”

Asimov’un Robot Serisi'nden 6nce
yazdig1 robot hikayelerinin toplandigi, “Ben
Robot” isimli bir kitab1 daha vardir, bir de bu
hikayelerden ilham alinarak senaryosu yazil-
mis olan “Ben Robot” isimli bir Hollywood
filmi. Eger Robot Serisi'ne baslayacaksaniz
-zorunlu olmamakla birlikte- bu iki esere de
bir bakmanizi 6neririm.
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“Acaba yapay zeka diinyaya egemen
olup insanligin sonunu mu getirecek?”
sorusu, pek ¢ok insanin korkularindan birisi.
Asimov bu sorunu tinlii “robotigin ii¢ yasa-
s1” ile ¢cozmiis:

1- Robotlar, insanlara zarar veremez ya
da eylemsiz kalarak onlara zarar gelmesine
g0z yumamaz.

2- Robotlar, birinci kanunla ¢elismedigi
siirece insanlar tarafindan verilen emirlere
itaat etmek zorundadr.

3- Robotlar, birinci ya da ikinci kanunla
celismedigi siirece kendi varliklarini koru-
mak zorundadir.

Asimov hikayelerinde robotlar “pozitro-
nik beyin” ad1 verilen diistinme {initelerine
sahipler. Bu iinitelere {iretim asamasinda
yukaridaki ii¢ yasa yiikleniyor ve robotlar
bu yasalarin smirlarmin digina ¢itkamiyorlar.
Romandaki olaylarin gelisiminde bu {i¢ yasa
onemli bir rol oynuyor.

Yasanan cinayetleri ¢ozmeye ¢alisirken
hem polisiye tiiriiniin gizemli ve zeka ge-
listiren detaylariyla hem de yapay zekanin
bugiin tartisilan yonlerine Asimov’un daha o
donemden verdigi yanutlariyla karsilasacak-
sImiz.
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Celik Magaralar, 1954

Ciplak GUnes, 1956

Safagin Robotlarn, 1983
Roboftlar ve imparatorluk, 1985

Bu dort kitap 1954 ile 1985 yillar ara-
sinda yazilmig, ama bugiiniin tartismalarina
yanit veriyor.

Yapay zekaya kars1 duyulan korkuya
Asimov’un birinci kitabin giris boliimiinde
yazdiklariyla verdigi bir cevap var. Bu yazi-
nin o ciimlelerle bitmesi gerekiyor.

“1920lerde ve 30larda robotlar: kacinil-
maz bir sekilde yaraticilarini yok eden tehlikeli
aygitlar olarak hayal etmek cok yaygin bir hal
aldr. Insanlarin bilmemesi gereken seyler oldugu
diisturu tekrar tekrar ortaya kondu.

Fakat gencliginde bile bilgi tehlike teskil
ediyorsa ¢oziimiin cehalet olduguna inanmay:
kendime yediremedim. Bana hep ¢oziim bilgelik-
mis gibi geldi. Tehlikeye bakmay1 reddetmezdiniz;
oyle yapmaktansa onun hakkindan nasil giivenle
geleceginizi 6grenirdiniz.

Sonucta belirli bir maymun grubu daha en
basta insana doniistiiiinden beri insanligin
imtihani bu olageldi. Her teknolojik gelisme
tehlike yaratabilir. Ates bastan beri tehlikeliydi ve
ayni sey (belki daha bile fazlasyla) sozler icin de
gecerliydi ve o ikisi bugiin bile tehlikelidir. Fakat
onlarin yoklugunda insanlar insan olamazlardi.”



sarya

Sevgi Soysal

Kadinlarin Edebiyati - 111

Toplumcu gergekgi bir yazar olan Sevgi
Soysal 601 70'li yillarin yazarlarindan. Og-
renci eylemlerinin, is¢i grevlerinin pes pese
oldugu, sendikal miicadelenin biiytidiigi,
sinif savasinin keskinlestigi, devrimcilerin
katledildigi donemler. Yazarin da sdylemiyle
12 Mart'in gelip de kazma kiirek yerine insan
yakmaya basladig1 donemde, insan yakma-
nin -tutuklamakla insanlar ne kadar yakila-
bilirse- tiirlii yollar1 vardi. 12 Mart darbesiyle
biitiin toplum, 6grenci genclik, aydin ve
sanatgilar baski altindaydi. Radyo ve televiz-
yonlarda tutuklama listeleri yaymlaniyor, ev
baskinlar1 yapiliyor, devrimciler gozaltina
aliniyor, tiirlii iskencelerden sonra tutuklani-
yordu. Boyle bir siiregte aydinlar hangi taraf-
tayd1? Hicbir sey olmamus gibi yasananlara
kulak m1 tikayacaklardi? Bu isin az sekerlisi
¢ok sekerlisi olmaz diyerek smifin sanatgisi
mi1 olacaklardi?

Soysal bu donemde siyasal alana
miidahale edip, toplumu degistirmek igin
miicadele edenlerdendi. Bu miicadelesi onun
biitiin metinlerine su ya da bu sekilde yan-
simist1. Kalemi hep devrimcilerden, 6grenci
genglikten, kadinlardan tarafti. Kalemi hep
itirazdan beslenmisti ve kadin sorununa
bakis agis1 oldukga ileriydi. Ataerkil sistemin
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kadin1 baskilamasini, ikinci plana atma
durumunu hep elestirmisti. Ilk dénemde
kaleme aldig1 eserlerinde bununla sik¢a
karsilasiriz.

“Tante Rosa” kitabinda erkek
egemen sisteme itirazi olan, basina
buyruk, toplumsal kurallar1 yikan bir
kadinla tanistirir bizleri. Okula basla-
dig1 ilk andan itibaren ona dayatilan-
lara karsidir. Tanriyla ilgili ¢ok soru
sordugu icin cezalar alir, giinahkar ilan
edilir, rahibeler okulundan kovulur.

Evlenir, ¢ocuklar: olur, zamanla esiyle
sorun yasamaya baslar. Rosa ¢ocuklar:
icin fedakarlik yapmayz tercih etmez.
Onlarin “gelecegi” icin istemedigi bir
evlilige devam etmez. Esiyle anlasamadig:
i¢in evi terk ettiginde aforoz edilir. Ciinkii
; gelenege siki sikiya bagl olan anneannele-
rimize benzemez. “Yuvay1 disi kus yapar.”
sOylemini tarihin ¢opliigiine atar. Anneligin
kutsal olusunu reddeder. Ekonomik 6zgiirliigtinii
kazanmak, kendi ayaklarinin {izerinde durmak
icin ¢ok ¢abalar. Gazete bayiligi, pansiyoncu-
luk, bekgilik yapar. Ona dayatilan toplumsal
kurallari, ezberleri bozar. Ornegin esi evde
¢ocuklarina bakarken Rosa ¢alisip evin
ekonomisini saglamaya calisir. Evden
kacgan, ucari, basma olmadik isler agcan-
dir Tante Rosa. Aslinda herkesin bir
Tante Rosas1 vardir ve Soysal Rosa’y1
anlatirken kendini anlatiyordur.

Tiirkiye Edebiyatinda 19601

yillara kadar yazarlarin ¢ogunun
kadina, kadin sorununa bakis
acis1 gericidir. Tabii Sabahattin Ali
harig... Sabahattin Ali'nin 1943’
te kaleme aldig1 Kiirk Mantolu
Madonna isimli romani edebiyatta
kadina bakis agisinda bir kirilma
niteligindedir. Kiirt Mantolu Ma-
donna kitabini sadece bir agsk metni
olarak okumak eksik bir okuma olur.
Base kﬁ Clinkii romandaki kadin karakter
— Maria erkek iktidarina bagkaldiran bir
kadindir. Maria ressam ve miizisyendir,
giiclii bir kadindir. Tanzimat edebiyati
kadin karakterlerine benzemez. Romanin
diger karakteri Raif Efendi ise Tanzimat
edebiyatinin erkek karakterlerine benzemez.
Tanzimat edebiyat: giiglii erkek karakterler ¢izer-
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ken Raif Efendi silik, zayif bir karakterdir.
Kiirk Mantolu Madonna Tanzimat edebiya-
tina, kadini1 yok sayan akla bir cevap niteli-
gindedir. Sabahattin Ali'yi disinda tutarak,
601 yillara kadar 6zellikle Tanzimat edebi-
yatinda kocasina sadik, fedakar, cariye ya da
kole kadinlarla karsilasiriz. Yazarlar Asya ile
Avrupa arasindaki evlilikten bahseder, Asya
kemale ermis bir erkek olarak goriilityorken
Avrupa geng bakire bir kadin olarak goriiliir.
Avrupali yazarlar nasil doguyu fethedilmeyi
bekleyen uysal bir disi olarak goriiyorsa Tan-
zimat yazar1 da Avrupa’y1 benzer bir sekilde
hayal eder. Batiy1 fethedilmeyi bekleyen bir
kadin olarak goriir. Yabanc kiiltiire niifuz
etme arzusu kadina niifuz etme arzusu ola-
rak goriiliir. Tanzimat yazarlarmin hastalikli
olan bu akl1 eserlerine yansimistir.

Samipasazade'nin Sergiizest romanin-
da da Namik Kemal’in Intibah’inda da Dil-
ber ve Mahpeyker {izerinden esir kadin tipini
goriiriiz. Kadinlar cariyedir, higbir haklar1
yoktur ve meta gibi alinip satilirlar. Halit
Ziya Usakligil'in Ask-1 Memnu’sunda top-
lum kadin yok saymus, oldiirmiistiir. Kadim
dogu bati, fethedilmis, el degmemis vs. gibi
goren bir aklin karsisinda kadinlar: 6zgtir,
kendi ayaklarinin iistiinde duran, iktidara
karsi ¢ikan, devrimci kadinlar olarak gortir
Soysal. Bir tarafta burjuva bir ailenin evinde
cariyelik yapan, ¢aresiz kaldig1 i¢in intihar
eden Dilber vb. diger tarafta ataerkil sistemin
biitlin baskilarina karsi ¢ikan, miicadele eden
Rosa.

Soysal Tante Rosa kitabiyla tek bir ka-
din tizerinden biitiin kadinlarin sorunlarini
anlatmistir aslinda. Ataerkil sistemde kadin
olmanin zorluklarini, var olan diizene karsi
baskaldiriyr anlatmistir. Bu bagkaldiri salt
Tante Rosa’da yoktur elbette. Tutsak kadin-
lar1 kaleme aldig1 Yildirim Bolge Kadinlar
Kogusu'nda da vardir. Hem itiraz hem de
ironi vardir. Soysal’1 diger kadin yazarlardan
ayiran en énemli nokta neredeyse biitiin
eserlerinde ironiden beslenmesidir. Yasam-
daki zorluklara, 12 Mart darbesinin baskici
slirecine, tutuklamalara ve igskencelere karsi
bir bag etme yontemidir. Bunu yaparken,
Soren Kierkegaard’in Ironi Kavrami'ndan
¢ok etkilenmistir ve ironiyi bagkaldirinin
ana motifi haline getirmistir. Cezaevinde ilk

zamanlar iskenceden gelen kadin tutsaklarin
ustiine gidilmez, iskence tizerine konusul-
mazken sonralar1 iskencenin sakasi yapilma-
ya baslanir. Bunun 6niinii agan Soysal'dir.
Iskenceden gelenlere ad takarlar, “devos”.
Gardiyanlarin kadinlara ettigi kiifiirlerin en
incesi “orospu”. Maruz kaldiklar1 muamele
de malum. Dev-os: Devrimci Orospular Bir-
ligi. “Geldi iste Dev-oslu.” Diyerek kahkaka
atarlar. Iskenceye ve hakarete maruz kalan
kadin tutsaklar hem dik bir durus sergilerler
hem de gardiyanlarin akliyla dalga gegerler.

Kitabin bir béliimiinde soyle bir olay
daha yaganir: Bir giin cezaevinde sayim yap-
maya gelen albay, herkesin hazir ol durdugu-
na emin olduktan sonra, gonlii olmusgasina
komut verir, “Rahat!” Ama kimse istifini
bozmuyor. Herkes yine hazir ol durumunda,
tas gibi... Albay tutsak kadinlarin karsisinda
dikilip bagiriyor: “Rahat, dedim sozcii, rahat
dedim.” Soysal sakin bir sesle cevap verir
Albay’a, “Biz boyle rahatiz komutanmim!” Kadin
tutsaklarin kahkahasi biitiin cezaevine ya-
yilir. Albay kiiplere binerek kogustan gikar.
Soysal “Ya dalga m1 geciyor bunlar? Bizimle
insan kogusta nasil rahat olabilir.” der baska bir
kadin tutsaga. Kadin tutsaklar kendi kural-
larini kendileri belirlerler. Bu tutsaklarin “O
duvarmiz viz gelir viz!” deme halleridir.

Soysal, kadin sorununu ele alis tarziy-
la, var olana itiraziyla, alayciligiyla, Tiirkiye
Edebiyatinin en yetkin yazarlarindan olmay1
basarabilmistir. Sadece ataerkil sisteme degil,
erkek yazarlarin eril diline de saldirmistir.
Nasil yasamigsa kalemine yansitmis, done-
min aydinlarini sorgulatmais, sistemin tist ve
alt yapisina saldirmais; dil uzatmis, kendine
has bir diliyle edebiyata yon vermistir.

Kuracagimiz her ctimle belki de Soy-
sal’in sadece bir yanin1 anlatmaya yetecektir.
Soysal’t en iyi kendi sozleriyle anlayabiliriz.
“Diizenle biitiin baglarini koparabildigin zaman,
ki bu cesaret ister, bu cesareti gosterebildikten
sonra zaten karanliktan korkmayan biri olursun.”
Bu ciimleleri yazdig1 Yenigehir'de Bir Ogle
Vakti kitabinda sistemin ¢iirtimiisliigii ve
yikimi kavak agacinin devrilmesiyle anlatilir.
Umut, yeni bir sistemdedir, baska bir diin-
ya miimkiindiir. Iste bu Soysal’in en giiglii
yanidir.
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ergul cicekler

Isik ve Tarna

Turna dedigin karli daglar1 asan bir ¢ift
kanat... Stizlilerek gollere inen 151k, sevdigi
icin dans eden kalp... Sesi uykusuz ¢ocuk-
larin ninnisi, bakiglart umut... Bundandar,
asirlardir taglara kazinir turnalar, halilara,
kilimlere nakiglanir, duvarlara ¢izilir. Turna
deyince herkesin sdyleyecek bir sozii olur.
Herkes bir turna 6ykiisii bilir, dahasi bir tur-
nas1 olur, kendi igindeki duvarlara kazidigy...

Turna dinmez, durmaz, bitmez, son-
suzca bir yolculuktur. Yiikii 6zlem, amaci
kavusma ve haritalarindaki tek istikameti
varmaktir. Oyle ki, turnalar ugtugu igin dé-
ner diinya...

Bir kardesi vardir. Biz berfin deriz, o
bilinmeyen dilimizde, bilmeyenlerse karde-
len. Yiiksek dag diyarlarmin asi gigegidir,
yiiregi renk @i ahenk, dili davet. Once, o boy
verir agar, kardan beyaz ortiileri yirtarak,
sonra turnalar gelir. Her yil bulusur bu iki
kardes. Biri daglarin asi kizi, digeri sularmn,
vadilerin sevdali yiiregi. Sasmaz bir ritmi var
bu dongiiniin, ne zaman, hangi dagda bir
berfin kigin beyaz ve soguk hiikiimranligimni
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Tarna Oykdleri 1.881am

parcalasa hemen en yakin gole iner kanatla-
rinda alevi tasiyan turnalar...

O turnalar ki o tunalar; iner o inmez
gollere, sular1 dalgalanir gollerin nazlidan
nazliya. Yuva kurduklarinda ¢igeklenir ova-
lar, vadiler; agar sosinler, nergizler baharlar
gelir biitiin diyarlara...

Sana turnalar1 anlatmak istiyoruz Tur-
na’m. Sana seni anlatir gibi degil, ama sana
bizdeki seni anlatir gibi. Biliyoruz, yetmeye-
cek. Bizdeki seni bize ve bizdeki seni herkese
anlatmak istiyoruz. Madem amacimiz bu, o
halde s6ze devam...

Bahari getiren bu kuslarin bazilarmin
baslarinin arkasina dogru birkag uzunca
tity vardir. Bu tiiylerden dolay1 onlara telli
turna denir. Pek ¢ogu bilmez ama kadinlarin
saglar1 da bu yiizden uzundur. Simdi senin
saglarin da uzamis basinin arkasma dogru.
Iste onlar sadece sa¢ degil, tiirkiilerdeki telli
turnalarin telleridir, a bizim tellice Turnamiz.
Hig dikkat ettin mi, biitiin kadinlarin dudak-
lar1 kirmizidir, alli turnalar gibi ... Simdi kos
ve bak aynaya goriiyor musun, senin dudak-



EkinSanatEdebiyat @ 83



Zamanin
baslangicinda

her sey kocaman bir
Istkmis. O 151k sonra
taslara donusmus, o
taslar dunyalara. Sonra

akmis sular, hi¢ durma-
dan o taslarnn Uze-
rinden. iste o akistan
geriye denizler, goller
ve karalar kalmis. O
topraklardan ve o den-
izlerden baliklar, kuslar,
kelebekler ve

insanlar ¢ikmis.

larin da kirmizi, ama o Oyle basit bir kirmizi
degil, yakut gibi parlayan derin bir lal ren-
ginde. Alli turnalar gibi...

Annen anlatmistir sana turnalarin yal-
niz u¢madigini, onlar hep birlikte ugar, hep
birlikte yer, hep birlikte yasar, birlikte konar
ve birlikte gogerler. Iste bu yiizden iclerinden
biri gerince kanatlarini, geriye kalanlarmn
hepsi birden gerer kanatlarini. Inanmiyor-
san eger o zaman ag kollarimni iki yana ve kos
tanidigin insanlara dogru, goreceksin, onlar
da acarak kanatlarini iki yana kosacaklar
sana. Inan bana, seni kandirmiyorum, inan
sOzlerime, ¢iinkii bu diinyadaki hi¢ kimse
bir turnaya yalan soyleyecek kadar kalpsiz
olamaz.

Peki, ben bunlari nereden biliyorum?
Annemden, bana annem anlatti. Onun da
kirmiziyd: dudaklari, onun da siyaht1 saglari,
telli telli... Onun da ald1 hatta yakut @ lal'di
kanatlari...

Turna’m, ben kocaman daglarin yurt
oldugu o diyarlarda biiyiidiim oradan bili-
yorum. Once berfin agardi, acar agmaz da
ben kosardim gol kiyisina beklerdim turna-
lar1. Onlar1 beklemenin en giizel yani neydi
biliyor musun? Mutlaka gelirlerdi. Insanin
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bekledikleri bazen gelmez ama turnalar hep
gelir. Sonra baska yerlerde agan berfinlerin
cagrisina kanat agarlar. Fakat bu bir ayriligin
degil, baska baska kavusmalarin hikayesi
olur.

Simdi ayrilik ne, diye soracaksin. Uma-
rim hi¢bir zaman 6grenmen gerekmez. Zaten
bir turnaya da hi¢bir zaman lazim olmaz.
Olur ya birisi inat eder de ille anlatirsa, unut
anlatilani. Clinkii sana kavusmalarin tarifi
lazim. Sana sarilmalarin, sana giizel olan
hayatin. Yani soracaksan Turna’m hani ille
de soracaksan iste bunlari sor. Sor Turna’m,
sor nedir hayat, sor nedir mutluluk. Ve nedir
kavusmak, umut nedir, sevda nedir, ve ve ve
sonu gelmeyen giizel seyleri sor.

Bilmediklerin varsa bu saydiklarim-
dan, hepsini degil, birini anlatayim o da
turna olsun.

Zamanin baslangicinda her sey koca-
man bir 1g1tkmis. O 1s1k sonra taglara doniis-
miis, o taslar diinyalara. Sonra akmis sular,
hi¢ durmadan o taslarin iizerinden. Iste o
akistan geriye denizler, goller ve karalar
kalmis. O topraklardan ve o denizlerden ba-
liklar, kuslar, kelebekler ve insanlar ¢ikmus.
Yani 151k taslara, taslar diinyalara, sulara,
topraklara ve insanlara doniismiis. Peki,
insanlar neye doniismiis? Hepsi degil ama
en iyileri turnalara doniistir. Yani o 151k en
sonunda bir turna olmus.

Turnalarin durmadan u¢gmasinin ne-
deni bu. Insanlar saniyor ki, turnalar sicak
yerlere gogiiyor. Oysa onlar sadece 15181n
pesinden gidiyorlar ve 15181 oldugu yerler
de sicak olur.

Ayrica her turnanin kendi 15181 vardir,
turna ona baglidir O da turnaya. Biz buna
anne ve bebegi deriz; asli 151k ve turnadir.
Dahas var, basta soyledigimiz gibi her
insanin bir turnasi var. Olmayan da var ama
onlar da hep kendi turnalarini arar dururlar.
Ornegin annenin turnasi sensin, annen ¢ok
sansh ¢linkii turnasim1 bulmus. Mesela benim
bir turnam yok. Galiba hep ucup uzaklara
gidiyorlar. Fakat tiziilme en zevklisi zaten
turnalar1 ugarken izlemektir. Lakin bu bizim
sirrimiz olsun, ona gore onu sakla ve ugar-
ken beni hatirla olur mu?



TURNADAN BiZE

DuvARLAR BIRAKMIYOR ki
KaNATLARIMI ACAYIM!

Annem bana Turna’m diyor. Fakat ben
her istedigimde ona ugamiyorum. Ciinkii ka-
natlarimi agamiyor, onlari iki yana gere gere
ona dogru gidemiyorum. Oysa o bana ne za-
man “Turna’m!” diye seslense, ben hep bunu
yapmak istiyorum ama... Ah! Bir agabilsem
kanatlarimi; bir ugabilsem, karli daglar
asarcasina; ugabilsem 1ss1z ¢olleri gegercesine
ugabilsem, ayriliklar: tiiketircesine, sevdik-
lerine kavusurcasina ugabilsem. Bir yapabil-
sem bunlar1 her canim ¢ektiginde yamaglari-
na konup doya doya sarilacagim, hatta doya
doya doyamadan sarilacagim. Ama olmuyor,
¢linkii dort duvarin i¢ine konunca turnalar
kanatlarini agamazlar, kanatlarini acamayan
kuslar, mavilerde kanat kanat yol alamaz-
lar. Sonra kanat kanat donerek mavilerden,
annelerine sarilamazlar.

Bazen annemin yanindayim, i¢inde o
duvarlarin. Bazen 6zliiyorum anneannemi,
teyzemi, dayimi, dedemi ve tanidiklarimin
hepsini, 6zlityorum onlar1 annemle birlikte.
“Hasretlik” diyor annem buna... Sevdiklerine
kavusamamay1 anlattyormus. Bazen igeride-
yim, annemden 6greniyorum boyle seyleri
ya da arkadaslarindan. Bazen disaridayim
ve kavusamiyorum anneme o zaman da
yoklugundan 6greniyorum hasretin aslin-
da ne oldugunu. Bir ¢ocuga biitiin bunlar
neden 6gretilir hi¢ bilmiyorum. Bilmedigim
i¢in insanlara soruyorum. Kimi omuz silkip
geciyor, kimi “Bilmiyorum” diyor. Kimisi de
“Sen daha ¢ocuksun bos ver bunlar1 6gren-
mesen de olur” diyor. Ne kadar aptalca bir
cevap. Bir ¢cocuga bunlar1 yasatmak normal
de yasadig1 bu seyi sormasi m1 garip. Biitiin
bunlara “zalimlik” diyor annemin arkadas-
lar1 ve annem. Bence de zalimlik. Hi¢ sorma-
dim “Zalim ne?” diye ¢iinkii ne oldugunu
biliyorum. Zalimlik, turnalar1 ve anneleri o
duvarlarin iginde tutmak ya da onlar1 duvar-
larla birbirlerinden ayirmaktir.

Simdi, elinden tutarak annemin ¢ocuk
parklarina gidemiyorum. Oyun parklariyla
aramiza kilitli demir kapilar koymuslar.

Simdi, annemle deniz kiyisina gide-

miyorum. Denizlerle bizim aramiza beton
duvarlar 6rmiisler.

Simdi, annemle yolculuklara ¢itkami-
yorum. Yolculuklarla aramiza dikenli teller
¢ekmisgler.

Simdi, annemle mutlu olamiyorum.
Mutlulukla aramiza eli silahli insanlar dik-
misler. Annem korkmuyor ama ben korku-
yorum, bir giin onu vuracaklar diye.

Sorsam simdi, sorsam; kim koydu
¢ocuk parklariyla aramiza bu kilitli demir
kapilar1 diye...

Sorsam simdi, sorsam; kim 6rdii deniz-
lerle aramiza bu beton duvarlar diye.

Sorsam simdi, sorsam; kim ¢ekti yolcu-
luklarla aramiza bu dikenli telleri diye.

Sorsam simdi, sorsam; kim dikti mut-
lulukla aramiza bu eli silahli insanlar1 diye.

Sorsam simdi, sorsam; kim ne cevap
verecek bunlara. Bir ¢cocuk korkar mi hig
korkar mi1 annesini vuracaklar diye, hatta
bir cocuk korkar mi, hi¢ korkar m1 annesinin
yaninda ve ona sariliyorken bile...

Sorsam simdi kim cevap verecek bana,
kim yakiyor annelerin canini, kim koyuyor
anneleri ve turnalari bu duvarlarin igine.
Kim ayiriyor onlar1 birbirinden?

Simdi bazilar1 diyecek, “Uziilme giizel
kusum”. Fakat bu miimkiin degil. Ciinkii
ben bir turnayim. Biitiin turnalar gibi benim
de kanatlarim aslinda omuzlarima degil, tam
icimdeki kalbime baglidir. Yani ben kanat-
larimi kalbimin atislariyla girparim. Mutlu
oldugum zaman kalbimle gererim onlar1 ma-
vilere dogru, kalbimle ugar, kalbimle gider,
kalbimle doner, kalbimle sever ve kalbimle
konarim kiyilarina kalbinizin. Fakat tiztiliir-
sem toplar kanatlarim, yaslar kalbimin du-
varlarina, saklarim onlar1. Acilarini saklayan
siz biiytiklerim gibi, saklarim.

Bir de ¢ogu insanin unuttugu bir sey
var! Turnalar boyle seyler karsisinda tiziil-
meyecek kadar kalpsiz degildir. Tam tersine
turnalarin kalbi kocamandir. Bu ytiizden de
biz aciy1 da, sevinci de, mutlulugu da siz
biiyiiklerden daha ¢ok hissederiz.

Ne istiyorum biliyor musunuz? Hani
simdi deseniz ki, gegecek bunlar Turna’'m
degisecek her sey.

Deseniz ki, sokiip atacagiz ¢cocuk park-
lariyla araniza konmus o kilitli demir kapilari.
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Deseniz ki, yikacagiz denizlerle ara-
niza orilmis beton duvarlari.

Deseniz ki, paramparga edecegiz yol-
culuklarla araniza ¢ekilmis o dikenli telleri.

Deseniz ki, higbiri kalmayacak mut-
lulukla araniza dikilen o eli silahl1 insanla-
rin ve hicbir Turna da bir daha hi¢ korkma-
yacak annesini vuracaklar diye.

Hatta deseniz ki, ne bir turna kalacak
o duvarlarin arasinda ne de bir karanfil!

Desenize! Ne de demiyorsunuz?

Ya da neden daha ¢ok demiyorsu-
nuz? Daha ¢ok desenize! Dediklerinizi bir
bir yapacak kadar ¢ok desenize!

Icinizden biri demis ya, “Onceden
kardelenler agar sonra turnalar gelir”
diye. Dogru sdylemis. Ciinkii benim de bir
kardelenim var; annem. Biitiin ¢ocuklar
birer turna ve her anne bir kardelendir.
Turnalar kanatlarini sevdalara, 6zgiirliige
acar, kardelenler ise 6zgiirliik ve sevdalar
icin hem de canlarini insanligin canina can
katarak. Bu yiizden 6nce kardelenler agar
sonra turnalar gelir.

Sevgili biiytiklerim unutmaymn, umut
oldukga turnalar ugacak ve turnalar uctuk-
¢a da diinya donmeye devam edecek.

Bizden Turnalara S6z Olsun Ki

S6z olsun ki size, kanatlar1 kizilca
sevdamiza nakish turnalar; ne bir tek
duvar kalacak denizlerle aranizda, ne bir
tek kilitli demir kap1 oyun parklariyla, ne
yolculuklariiza mani bir karis dikenli tel,
ne de mutlulugunuza mani bir tek silahli
insan!

S6z olsun ki size, tellice turnalar, ne
hasret kalacak, ne zalimlik, ne zorbalik.

S0z olsun ki size, kalpleri kalbimiz-
den binlerce kez biiyiik turnalar, ne bir tek
turna kalacak o duvarlarin i¢cinde, ne bir
tek kardelen.

S6z olsun ki size, sevdamizin sevdal
kuslari, binlerce kez s6z olsun ki, umut-
larla biiytitecegiz biitiin turnalari, can can
biiylitecegiz, sevda sevda, el el iistiinde
biiyiitecegiz...

Ve bu ugurda, bu onurlu yolda, bu
sanl kavgada yumruk yumruga biiytite-
cegiz, gece giindiiz demeden, su iger gibi,
Olimstiz asklar tasarcasina durdurulamaz
sekilde biiytitecegiz.



S6z olsun ki herkese;

Ugacak telli turnalar, maviye yoldas
alli turnalar, kalbimizde nakis, goziimiizde
fer turnalar.

Ucacak turnalar onlar ugtuk¢a, donme-
ye devam edecek diinya...

TurNADAN INsaNA YUKUM

Nigin asiyorum ben bu karh daglari,
nigin tiiketiyorum bunca mesafeleri, niye
gidiyorum, niye geliyorum, niye siiziilerek
iniyorum gollere, vadilere, irmak boylarina,
derdim nedir biliyor musunuz?

Bir umut var, sizde, bende, safaklarca
yanan gokytiziinde; karincanin ayak izin-
de, suyun akisinda bir umut var. Bir umut
var; su basaklar1 ve denizleri dalgalandiran
riizgarlarda, sokaklarda, kopriilerde, izbe
atOlyelerde, komiir tozu soluyan madencile-
rin gozlerinde...

Iste budur mavi goklere kanatlanigimi-
zin, done done katarlanarak gidisimizin, sii-
zile stiziile donlisimiizlin sebebi. Bu umut-
tur bizim karli daglardan asirdigimiz, 1ss1z
¢ollerden gegirdigimiz, kusatilmis kentlerden
kagirip kurtardigimiz...

Ve budur iste, Bagdat’a, Cin’e, Japon
eline tasidigimiz. Budur Dicle’nin, Aras’in,
Kizilirmak’in suyuna kattigimiz. Budur Nil
boyunca aktigimiz. Budur yedi iklim, dort
mevsim cihanin tenine ¢aldigimiz. Budur
goglin mavisine, denizin en derinlerine, gii-
nesin kizil tenine mayaladigimiz...

Biz bunu tasidik zamanlar boyunca.
Leyla’dan Mecnun’a, Kéroglu'ndan Nigar’a,
Mem’'den Zin’e. Oliimsiiz agklarin feryatlari-
ni1 tagidik. Unutulsun istemedik, acilar1 onca
kavusamayan asiklarin. Maalesef, kimisi
hain oldu onlara; Beko olup sinsice vurdular
onlari. Mezarlarinda bile kavugsamasinlar
diye aralarinda boy verdiler diken diken
asiklarin. Biz ise inadina bulusturduk onlar
turki turki dizelerde...

Giin oldu firavunlar iilkesine indik,
Nil kiyilarna; umudu tagimak i¢in Misir'in
kolelerine... Giin oldu Mississippi kiyilarna
indik, bu kez de kara derili kéleler igin. Nice
nice gozyasimizi akittik Mississippi sularina,
nice feryadimizi kattik Mississippi semala-
rina; kamgilanirken siyah teninde insan, asi-

lirken agaclara ve yakilirken duyulsun diye
¢igliklar diinyanin her yanina, alev tenli
kanatlarimizla bu gighklar: tasidik...

Yani neresinde zamanin, nerede pranga
vurduysa insan insana bizdik pranga vurula-
na umutlar tagiyan...

Ey insan! Biz senin karanlik yanini yak-
mak i¢in kanatlarimizi giinesin kizil rengiyle
nakigladik. Bu yiizden, bu kanatlarin degdigi
her yerde safag1 soktiiren bir aydinlikla yan-
d1 karanliklar.

Ey insan! Biz senin aydinlik yaninin
sevdasi olduk ve biz bu sevdadan beslen-
dik, bu sevday1 besleyerek. Umut sen oldun
tasiyan biz...

Ve simdilik biz bu umudu ¢ocuk gozle-
rine sakladik...

Simdi o gocuk, ¢ocuk gozlerinden bize
bakan, senin aydinlik yanin...

Bu bizim yiikiimiiz senin 1s1kl1 yanin,
ey insan!

INSANDAN TURNAYA
Sanipiz

Sahidiz, gordiik; sizi karlh daglar: asar-
ken...

Sahidiz, gordiik; en derin okyanuslar-
dan daha da maviydi kalpleriniz...

Sahidiz, gordiik; kardelenler agarken
geldiginizi...

Sahidiz, gordiik; zalimdi avcilar size
tuzaklar kurarken...

Sahidiz, ¢igliklarinizda gaglar1 mayala-
diginizi...

Simdi bekliyoruz, o gigliklarla mayals,
o ¢iglarin, o avcilarin tizerine kopup gelme-
sini...

Bekliyoruz, umutla, agkla, inangla, sev-
dayla, annemizle, cocugumuzla, sevgilimizle,
diiniimiizle, bugiliniimiizle, yarinlarimizla...

Bekliyoruz, giglik ¢igliga bekliyoruz,
kalplerimizi ¢ikarip o ¢iglara atarcasina...

Bekliyoruz, biitiin govdemizi turna ¢18-
liklariyla mayali bu ¢iglara katarcasina...

Kop da gel artik ey uca daglar1 yurt
eyleyen sevdamiz. Cagla gel artik, ey yarin
doguracak ¢ig...
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I. cevat cetiner

iki Kitapla

Orta Dogaya Bakis

Glintimiizde diinyanin herhangi bir
kosesinde yasanan onemli bir olay hem
hizla duyulmakta hem de baska cografya-
lar tizerindeki etkileri hizla agiga ¢ikmakta.
Dolayisiyla da emekgi siniflar, giindemlerine
giren bu olaylar ve etkileri iizerinden siyasal-
lagip taraf olmaktalar. Bu da bizlere, gesitli
cografyalarda meydana gelen 6nemli siyasal
olaylar1 sicag1 sicagina ve siklikla yorumlama
ya da yapilan yorumlari degerlendirme gibi
zorunlu bir gorev ytikliiyor.

Ote yandan da biliyoruz ki, onemli
siyasal olaylara dair sicag1 sicagina dogru
degerlendirmeler yapabilmek, 6zellikle de
bagka {ilkelerde meydana gelmisse, hi¢ de
kolay degildir. Engels, “Fransa>da Sinuf Sava-
simlar1”’na yazdig1 6ns6zde, Marx>in 1848-50
Fransa’sia dair degerlendirmeleri iizerinden
bu konuya deginir. Zorluklarina ve Marxn
bir isin iistesinden basariyla gelebilmesinin
nedenlerine dair ipuglar verir.

Bunlardan ilki ve elbette en temel olans,
siyasal olaylar1 dogru anlamay1 saglayacak
bir teoriye sahip olmanin gerekliligidir. Eger
boyle bir teoriye sahip degilseniz, ne yapar-
saniz yapin, siyasal tarihi ve olaylar1 anla-
mak ve kavramak miimkiin olmayacaktir.
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Ne yazik ki
siyaset alani, yarm
yamalak bilgilerle bUyuk
laflar etmeye, yazilar
dokturmeye imkan veren
bir alan oldugu icin, siyasal
yasamlari bu tUrden vahim
hatalarla dolu kUcuk burjuva
siyasetciler ve siyasal
hareketlerle doludur
etrafimiz.

Materyalist tarih anlayisina, “biitiin 6nemli
olaylarin ilk nedenini ekonomik gelismede,
smif savasiminda arayan” bir teoriye sahip
olmadan, siyasal tarihi ve olaylar1 anlamak
miimkiin degildir. Onemli siyasal olaylar1
sicag1 sicagina isabetli bir sekilde yorumla-
mada Marx>1 herkesten tistiin kilan, teoriye
hakimiyeti olmustur. Ikincisi ise ele alinan
tilkedeki kapitalist tiretimin ele alindig1
donemdeki durumuna dair tam bilgiye
sahip olmak ve {igiincii olarak da iilkenin ele
alinan donemindeki siyasal siirecine hakim
olmak gerektigidir. Ki Marx>1n, bu konularda
da otorite oldugunu biliyoruz.



Tiim bunlara ragmen, s6z konusu olan
glincel olaylari sicag1 sicagina degerlendir-
mek olunca, yanilmak yine de miimkiindyir.
Marx1n tiim yetkinligine ragmen 1848-50
siirecine dair degerlendirmelerinde yanildig:
noktalar olmustur ve Engels, kaleme aldi-

§1 0nsozde bunu da hatirlatmistir bize. Bu
hatirlatmasiyla, 6nemli siyasal olaylar1 sicag:
sicagina degerlendirmenin zorluguna dikkat-
leri ¢gekmis olur.

Burada 6nemli olan sik sik yanilmamak
ve/veya bu yanilgilarin vahim nitelikte olma-
masidir. Eger sik sik yanilgilara diisiiliiyor
ve/veya bu yanilgilar vahim nitelik tasiyorsa,
burada teorik yetersizlik hali ya da teorik
kavrayista yanlishk var demektir. Ve akabin-
de, ele alinan tilkenin ekonomik ve siyasal
siirecine dair yeterli ve dogru bilgiye sahip
olunmaksizin degerlendirmelerde bulunulu-
yor demektir.

Ne yazik ki siyaset alani, yarim yama-
lak bilgilerle biiytiik laflar etmeye, yazilar
doktiirmeye imkan veren bir alan oldugu
i¢in, siyasal yasamlar1 bu tiirden vahim ha-
talarla dolu kiigilik burjuva siyasetgiler ve si-
yasal hareketlerle doludur etrafimiz. Ve yine

ne yazik ki, bunlar ne doniip teorik kavra-
yislarini ne de bilgi birikimlerini sorgulama
cesaretini de gosteremiyorlar.

ig.te, bu kadar zor bir isi, bugiiniin diin-
yasinda sik sik yapmak gibi bir zorunlulukla
kars1 karsiyayiz. Ve bizler igin, bu zorluk ve
zorunlulukla bas edebilmenin tek yolu var:
Hem teorik hem de 6zellikle sik sik glindem
olan tilkelerin ekonomik ve siyasal siirecle-
rine hakimiyet noktasinda stirekli yetkinles-
mek.

Ulkelerin siyasal siireglerine hakim
olma konusundan devam edelim. Clinki
bu alan, az 6nce de belirttigim gibi, bilgi
kirintilariyla dahi biiyiik anlatilar {iretmeye
dolayisiyla gergekligin bu kirintilar igin-
de bogulmasina uygun. Ve ayni zamanda,
burjuvazinin oldum olas1 manipiilasyon ve
sosyal insacilik faaliyetleriyle dolu bir alan.
igin daha kotiisti, bu iki durumun birbirini
de besliyor olmast.

Bu durum iistelik 1990-larla birlikte
daha sikintili bir hal aldi. Ciinkii, 1990>lara
kadar SSCB Bilimler Akademisi, tiim ek-
sikliklerine ragmen burjuvazinin ideolojik
propaganda, manipiilasyon faaliyetini en
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azindan dengeleyici bir rol oynuyordu. Ama
SSCB>nin dagilmastyla birlikte, burjuvazinin
eli kolu iyice rahatlamakla kalmadi, burjuva
tarih anlatisin1 egemen kilmak ve sosyalist
kesimlerin igine de yaymak icin daha yogun
¢alismaya basladi. Devrimci Marksizmle
baglar: giderek zayiflamaya baslayan kiigiik
burjuva devrimcilik ve ideologlarina ait anla-
tilar1 yeni kesiflermis gibi sunmaya basladi-
lar. Ve tiim bunlarin sonucunda, materyalist
tarih anlayisiyla kaleme alinan ¢alismalar
azalmakla kalmadi; var olanlarin da gorii-
niirliigii ve ulasilabilirligi de yayinevlerinin
bilingli tercihleri nedeniyle zorlast.

Sonug, giincel ve yakin siyasal tarih
degerlendirmelerinde emperyalist kapita-
list tilkelerin, gerici devletlerin ve bunlarin
hizmetinde olan gtiglerin biitiin imkanlariyla
yazdiklari yalan yanls bilgi yigininin, uydu-
rulmus ya da manipiile edilmis olay ve olgu-
lar y1g1ininin tizerinden sosyal-sovenizmden
koktendincilige kadar varan bir yelpazede
yiikselen sosyal insacilik faaliyetinin genis
bir alana agini 6rmesi oldu. Ve geriye sadece
insanlarin bu aga diismesini beklemek, hatta
diistirmek icin yonlendirmek kaldi. Ne yazik
ki yazarlarin popiilerligine, adlariin 6niine
dizilmis unvanlara inanan/inandirilan insan-
lar, giincel ve yakin siyasal tarihi 6grenmek
i¢in, isin uzmani kisilerin inceleme ve arastir-
malarina bagvurduklarimi sanirken, aslinda
bu aldatmacanin kurbani haline geldiler,
geliyorlar.

Dolayisiyla, tilkenin giincel ve yakin
siyasal tarihine dair bilgilenmeye ve yet-
kinlesmeye calisirken, burjuvazinin ideo-
lojik-politik etkisinden uzak kalmaya 6zen
gostermek ve bunun iginde materyalist tarih
anlayisi temelinde kaleme alinmis ¢alismala-
ra basvurma konusunda hassas davranmak
gerekiyor. En azindan temel bilgilenme ve
kavrayisa ulasana ve bu sayede burjuvazinin
carpitma ve yalanlarini fark edecek bir siya-
sal tarih tasavvuruna ulasana kadar.

Tim bu hatirlatmalarin ardindan
sohbetimizin basina donebiliriz artik. Onemli
siyasal olaylarin ¢ok sik yasandigi, bunlarin
ve etkilerinin sik sik yorumlanmasinin bir
zorunluluk oldugu ¢agda yasiyoruz ve giin-
demimize en ¢ok giren cografyalardan biri
de Ortadogu ve Arap diinyasi. Ustelik bura-
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sinin, komsumuz olmanin 6tesinde yasadik-
lartyla bu topraklarda siiren smif savagimini
dogrudan etkileme gibi bir 6zelligi de var.
Dolayisiyla, bizim igin s6z konusu olan Orta-
dogu ve Arap Diinyasindaki 6nemli siyasal
olaylar olunca, bunlari sicag1 sicagina ve en
dogru bicimde yorumlamak ¢ok daha 6nem
arz ediyor. Ve bu da bu cografyanin siyasal
siirecine, dolayisiyla giincel ve yakin siyasal
tarihine hakim olmanin 6nemini artirryor.

iste “Arap tilkelerinin Yakin Tarihi” ve
“Ruslar Goziiyle Ortadogu” bu cografyanin
yakin siyasal tarihine (modern tarihine) dair
diisiinsel bir zemin olusturmaya, bu saye-
de giincel 6nemli olaylar1 dogru kavrayip
yorumlamaya yardimci olacak nitelikte iki
kitap. Ve ayni zamanda, yukarida anlattig-
mi1z durumda glizEL ORNEK TESKIiL EDEN iKki
KITAP.

ARAP ULKELERININ YAKIN TARiHi

“Arap Ulkelerinin Yakin Tarihi”nin
yazar1 Borisovi¢ Lutskiy (1906-1962). Yordam
yayinlarindan ¢ikmis. Kitabin sunusunu
yazan N. Ivanov, kitap ve yazar1 hakkinda su
bilgileri veriyor:

Lutskiy SSCB Arap Tarihgileri Oku-
lu'nun kurucusu. Modern Arap tarihinin
onde gelen arastirmacisi olarak kabul edi-
liyor. Moskova Dogu Arastirmalar Ensti-
tiistinde dersler veriyor ve bu kitapta, bu
derslerde tutulmus notlar ve kayitlarin bir
kismini barindiriyor. Kitap Araplarin kendi-
lerini Osmanli ve Avrupali somiirgecilerden
kurtarmak igin verdikleri miicadeleyi de
iceriyor. Lutskiy’in Marksist Leninist bakis
agisina sahip oldugunu séylememize gerek
bile yok. Kitap sadece bir iilkeyi ele almi-
yor. Esas olarak Araplarin 18007lere kadarki
doneminin sistematik tarihini barindiriyor.
Modern Arap tarihini sistematiklestiren ve
genellestiren ilk girisim, ayn1 zamanda Arap
diinyasinin tarihinin gelisimini modern za-
manlardaki konumunu ve roliinii kapsaml
bir gsekilde bize sunarken, 6zellikle ana hat-
lar1 ve nirengi noktalarini basarili bir sekilde
ortaya koyuyor.

[vanov’'un sunumundan yaptigimiz
Ozette anlasilacag: tizere, materyalist tarih
anlayisiyla Arap diinyasini ele alan Lutskin,



Arap diinyasinin yakin ve giincel tarihini
zihnimizde canlandirmamizi saglayacak
onemli bir kaynak sunuyor bize.

Kitap agirlikli olarak Misir ve Misir'in
diger Arap tilkeleriyle iliskisi tizerinden
ilerliyor. Ama kitap ilerledik¢e bunun bir ter-
cih meselesi olmadigini anliyoruz. Lutskiy,
Arap diinyas1 denildiginde de neden Misir'in
konusulmak zorunda oldugunu basaril bir
bi¢gimde anlatiyor. Misir'in bu konumunun,
1850’lere gelindiginde Marx'in “sarig1 gercek
bir kafayla ikame eden tek adam” dedigi
Mehmet Ali ve oglu Ibrahim 6nderliginde,
yine Marx'in “Osmanli’nin ayakta kalabi-
lir tek unsuru” olarak niteledigi bir tilkeye
doniismiis olmasindan kaynaklandigini
gosteriyor.

1789 Fransiz Devrimini, modern Fran-
s1z devletinin kurumsal yapisina insa eden
Bonapart'in reformlarini ve Italyan devri-
mini yakindan takip eden yonetici kadrolar
onderliginde Misir, hizli bir gelisim saglhyor.
Bunun sonucunda, resmiyette Osmanli'nmin
vilayeti olsa da fiilen bagimsizlasmis bir
tilkeye doniistiyor. Misir'in gelisimi o kadar
hizli olur ki, Suriye, Liibnan, Filistin, Urdiin,
Yemen, Sudan ve Arap yarim adasinin bir
kismini almakla kalmazlar. Basra’ya kadar
ilerlerler ve onlerinde onlar1 durduracak bir
Osmanli ordusu bile birakmazlar. Osmanli-
y1, tarihin tozlu sayfalarina daha 1846’larda
karigmaktan Fransa-Ingiltere-Rusya’nin
miidahalesi kurtaracaktir. Yani Tiirkiye'deki
egemen ideolojinin ve kiiltiirlin iddia ettigi
gibi, bir Tiirk-Osmanl1 aski yoktur Araplar-
da. Aksine, Osmanlinin Tiirklerin egemen-
liginden kurtulmak i¢in 1800lerin basina
kadar giden miicadele tarihleri vardir.

Kitap, bir yandan Misir'in tiim bu mo-
dernlesme siirecinin ve bu siiregte Osmanli
ve Avrupali somiirgecilerle olan iligkilerinin
genel cercevesini bize verirken bir yandan da
Misir’'daki sinirlarin durumunu ve bu stireg-
teki yerlerini, rollerini gérmemizi sagliyor.

Lutskiy kitabinda, tiim Araplar tek
bir devlet ¢atis1 altinda toplama fikrinin ve
¢abasinin ne kadar koklii ve giiglii oldu-
gunu da bize gosteriyor. Tam bu noktada
Suriye’nin Arap halki i¢inde siire gelen 6zel
konumunun kaynaklarini da bize veriyor.
Mehmet Ali'nin oglu Ibrahim’in yonetimi

Borisovi¢ Lutskiy

Arap
Ulkelerinin

Yakin Tarihi

16. Yiizyildan 20. Yiizyila

Ingilizceden Ceviren: Turan Keskin

Kitap,
bir yandan Misir'in tUm
bu modernlesme surecinin
ve bu surecte Osmanli ve
Avrupall sémurgecilerle olan
iliskilerinin genel cercevesini
bize verirken bir yandan da
Misir’ daki sinirlarin durumunu
ve bu sUrecteki yerlerini,
rollerini gérmemizi
saglyor.

altinda Suriye’de (Liibnan, Filistin, Urdiin)
ekonomik politik ve kiiltiirel alanlarda yasa-
nan gelismeler ve yine smiflarin bu siiregteki
yerini aktariyor.

Kitabin en ¢arpici konu bagliklarin-
dan biri de kusku yok ki Stiveys Kanali.
Fransa’nin agmak istedigi ama doguracag:
sonugclar nedeniyle Mehmet Ali'nin yapimina
izin vermedigi kanal, M. Ali ve oglu Ibra-
him’in pes pese ¢liimiinden sonra yapilacak
ve Misir'in emperyalizme mali bagimhiligi-
n1 doguran en temel sey olacaktir. Stiveys
kanalinin Misir halkina maliyeti sadece
mali bagimlilikla sinirh kalsa, bir nebze
iyi. Kanalin harc antik ¢agda piramitlerin
insasinda oldugu gibi, Misir koyliisiintin,
yoksullarinin cani-kaniyla yogrulacaktir.
Bunlardan dolay: Siiveys Kanali sorunu,
Misir halki igin bir toprak pargasi sorunu
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olmanin ¢ok 6tesinde bir anlam kazanmustir.
Misir koyliilerinin, yoksullarinin, is¢ilerinin
hafizasinda Siiveys Kanali bir mihenk tasina
dontismistiir. Kanal, “Ozgijrle§meden mi,
yoksa emperyalizmin yerli igbirlik¢ilerinin
ve onlara usaklik eden yonetici elitin kolesi
olarak kalmaktan mi1 yanasin?” sorusunu
ortaya koyan bir mihenk tas1 olmustur. Misir
halkinin goziinde kim kanali millilestirmek
istiyorsa o ozgiirlesmeden, halktan yana, kim
ki buna karsi ¢ikiyor, yapmiyor ya da savsak-
liyorsa o da halkin kéleliginden yanidir. Yani
Siiveys Kanali, sadece jeopolitik konumu, bu
konumun sagladig1 ekonomik-politik-siyasal
avantajlarla ele alinamayacak kadar anlam
yiikliidiir. Ancak bu anlasildiginda 19507er-
de Nasir'in ve 1970'lerde Sedat’in neden
Siiveys Kanal1 tizerinde 1srarla durduklari,
daha iyi ve biitiinliiklii kavranabilecektir.
Kitaptaki bir diger nokta ise, Osman-
lr'da ve Tiirkiye’'de oldugu gibi Arap diin-
yasinda da ordunun ve subaylarin gerek
modernlesme siirecinde gerekse sinif sava-
siminda oynadiklar roldiir. 1954’te iktidar
alan ve Cumhuriyet ilan eden Nasir onderli-
gindeki Hiir Subaylar Hareketi'ni ve onlarin
ortaya koydugu “Devrimci Arap Milliyet-
¢iligi”nin kokenlerinin 1876’lara uzandiginm
goriiyoruz. Bu tarihte, Yarbay Ahmed Arabi
onderligindeki bir grup subay tarafindan
gizli bir topluluk kurulur. Ve onlarin taraf-
tarlar1 kendilerini “Vataniyun” (Milliyetgiler)
olarak adlandirir. Baslangicta ordu i¢indeki
Misir kokenli subaylarin, Tiirk-Cerkes subay-
larla ayni haklara sahip olmasin istemele-
riyle baslayan siireg, bir siire sonra “Misir
Misirhilarindir” slogani etrafinda ulusal bir
miicadeleye doner. Hedeflerinde artik sadece
Osmanli-Tiirkler degil, emperyalist Avru-
pa’nin uzantisi olan hiikiimetler vardir. Ve
bu 1881'de ayaklanmaya kadar varir. Kitap-
ta bu stuire¢ ve ulusal kurtulus miicadelesi,
smiflarin konumlanis1 penceresinden detaylh
bir sekilde inceleniyor. Ki bu, 20007ler sonrasi
siireci anlamamiza da yardimci olacaktir.
Kitap, Arap tarihini anlama agisindan
daha bir¢ok konuda bizlere fikir vermekle
birlikte, degindigi konulardan birkagina da
basliklar halinde deginerek bitireyim. Tlki,
18001erden 1918'lere kadarki siirecte Islami
hareketlerin sanildig1 kadar giiclii olmadig:
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gercegi. Misir dahil Arap diinyasinda baskin
olan egilim, bilimsel ilerleme ve gelisme yo-
lunda ytirtimek. Bu o kadar giiglii bir egilim
ki “Burjuva yasam kosullarin1 benimseyebi-
lecek bir Islam reformundan yana olan” din
alimleri ortaya ¢ikiyor. Ve bunlar, Vataniyun
Hareketini destekliyor. Arap diinyasinin bu
siyasal ve toplumsal tarihini bilmek, 19507ler-
den sonra Islamc1 hareketlerin iktidar1 alma
¢abalarinin neredeyse her seferinde neden
basarisizlikla sonuglandigini anlamay:
olanakli kiliyor. Ve bu hareketlerin neredey-
se tamaminin arkasinda neden NATO'nun
oldugunu anlamay1 da...

Ayrica Yahudilerin Filistin topraklarina
yerlestirilmesi fikrini ilk ortaya atanin Napol-
yon oldugunu; 1. Diinya Savaginda Ingiliz-
lerin bu fikri yeniden giindeme getirdigini,
ama Yahudilerin diinyanin higbir yerinde
buna yanasmadigini ve bu bolgede sadece 15
bin civarinda Yahudi olduguna dair bilgileri-
nin de bu kitapta bulundugunu belirtelim.

RusLARIN GOzUYLE ORTADOGU

Kiirt hareketine actig1 kisa bir paran-
tezi saymazsak, bu kitap Arap diinyasinin
1950lerden 2000lere kadar olan déonemini
ele aliyor. Yazar1 Yevgeni Primakov (1929-
2015) ve kitap Kizil elma yayinlarindan
¢ikmis. En bastan soyleyelim, ¢eviri ve re-
daksiyon kotii. Bu yiizden, eger baska bir ya-
yimnevinden de yayinlanmigsa, 6nerimiz onun
tercih edilmesi olacaktir. Ama bu haliyle de
akict olmasinin yaru sira bolca bilgi, olay ve
olguyu barindirmasiyla Arap diinyasinin ya-
kin tarihinin anlasilmasina ve giincel 6nemli
olaylarin yorumlanmasina katki sunacak
nitelikte. Peki, Y.Primakov kimdir?

1929 Kiev dogumlu. Moskova Dogu
Bilimleri Enstitiistinden mezun. Tahmini-
mizce Lutskiy'nin 6grencilerinden olmali.
1953-77 yillar1 arasinda devlet radyo ve
televizyonunda, Pravda’da ve SSCB Bilimler
Akademisi Diinya Ekonomisi ve Uluslararasi
Iliskileri Arastirma enstitiisiinde cesitli ka-
demelerde gorev yapiyor. SBKP (MK) tiyesi
oluyor. SSCB Yiiksek Konseyi Birlik Konseyi
Baskanlig1 yapiyor. 1991-96 yillar1 arasin-
da Rusya Federal Dig Istihbarat Bagkanlig1,
1996-98'de Disisleri Bakanligi, 1998-99'da



ruslarin

gozuyle
ortadogu

RUSYA FEDERASYOMNU
ESKi BASBAKANI

YEVGENI PRIMAKOV

Rusya Federasyonu Bagkanlig: yapiyor. Sa-
nir1z bu kisa 6zge¢mis Primakov’un siyasal
kimliginin ve evriminin anlasilmasina yeter.

Kitap 1950-2000 arasini ele almakla
birlikte asil olarak 1950-90 aras1 donem iize-
rinde duruyor. Primakov bu dénemde, bir
SSCB diplomati ve siyasetgisi ve gazetecisi
olarak tanikliklarina sik sik kitabinda yer ve-
rerek canli bir siyasal tarih anlatis1 sunmay
basarmus.

Kitap, SSCB dénemindeki Arap diinya-
smi anlatiyor, ama bunu bir Sovyet vatandagi
ve bir komtinist goziiyle degil, bir burjuva
Rus politikacis1 goziiyle yapryor. Dolaysiyla
elestirel bir yaklasim1 da barindirtyor. Ama
bu, siyasal evriminden dolay1 sagdan yapilan
elestiri. Dolaysiyla bu kitap, sohbetimizin
basinda dikkat ¢ektigimiz tiirden. Ancak bu
farkindalikla okunursa yararlh olabilecek bir
kitap.

Primakov, sosyalizmin egitiminden
gecmis biri olarak, anlatimlarinda materya-
list tarih anlayisinin etkilerini gormek miim-
kiin. Smifsal atiflara sik sik bagvuruyor. Ama
ote yandan, sosyalizmden kapitalizm saflari-

1963'te BAAS iktidara
geldiginde komunistlere
karsi kanli bir savas
yOrottogunu ve infaz
listelerinin CIA tarafindan
hazirlandigini hatirlatiyor.
Dahasi, ABD'nin memnun
olmadigi ve asin sola
kayiyor diye CIA darbesiyle
devrilmesini sagladigl
Kasim'in da aslinda ABD
ve ingiltere’nin iddia

ettigi nitelikte bir iktidar
olmadigini, daha 1959'da
komunistleri tutuklomaya
basladigini ve Kurtlere karsi
da savas ilan ettiginin altini
ciziyor.

na yonelmis biri olarak, Ortodoks Marksizm-
le arasina mesafe koydugu ve tiim kapitalist
topluma kars1 miicadeleyi temel alan politik
hatt1 yanliglamaya calistig1 goriiliiyor. Bur-
juva diinya goriisiine ait kategorileri sirin
gosteren ve SBKP'nin bunlara kars: ¢ekinceli
tavrini elestiren bir tislup benimsiyor. En
acik ornegi, Misir iizerinden Profesor Liber-
man’a ayirdigi 6zel boliim. Burada Liber-
man’in sosyalist ekonomiyi piyasa kurallari,
kategorileriyle uzlastirmaya doniik ¢alisma-
sina sempati gosterdigini ve bu yaklagima
sicak bakmayan SBKP"ye elestirel yaklastig1-
n1 goruyoruz.

Dolayisiyla “Ruslar Goziiyle Or-
tadogu” kitabin okurken, Primakov’un
SBKP(MK) tiyeliginden SSCB'nin dagiticila-
rindan biri olmaya basgladigini ve ardindan
da kapitalist Rusya’nin bagbakanligina kadar
uzanan bir siyasal hayat1 oldugunu; ideolo-
jik-politik evrim gecirdigini ve bunun da do-
gal olarak kitabina yansidigini unutmamak
gerekiyor. Ve bu cerceveyi dikkate alarak
okuyanlar i¢in faydali olacagini yeniden
belirtelim. “Araplarin Yakin Tarihi” kitabinin
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tizerine okundugu taktirde, Arap diinyasmin
yakin tarihinin (modern tarihinin) en temel
yanlariyla ve direngli noktalariyla zihinlerde
canlanacagini ve bunun da giincel olaylar1
anlamaya, yorumlamaya katki saglayacagin
sOyleyebiliriz.

Primakov kitabinda, Abdiilnasir ve
“Devrimci Arap Milliyetciligine” ordunun
konumuna, emperyalist iilkelerle olan ilis-
kilerinin evrimine, 1954'te Nasir’a suikast
diizenleyecek kadar ileri giden “Miisliiman
Kardesler” orgiitiine ve Arap halki igindeki
yerine, Arap sosyalizmi ve Islama sosyalizm
tartismalarina ve SBKP'nin bu konulara baki-
sina, SSCB’nin Arap diinyasinda sosyalizmin
gelisimine nasil yaklastigina, Misir'in ve di-
ger Arap iilkelerinin Israil’le iliskilerinin evri-
mine, “Arap Birligi”ni savunanlarin gercek
hayattaki karsiligina, Arap iktidarlarin SSCB
ile olan iligkilerinin evrimine ve nedenlerine,
Suriye, Irak, Liibnan, Urdiin, Yemen, Filistin
ve Sudan’da yasananlara, Arap diinyasi ile
[srail arasinda yasanan savaslara, Arap tilke-
leri arasindaki iligkilere ve daha bir¢ok seye
anilarini da katarak yer vermis. Fikir vermesi
bakimindan birkagina kisaca deginelim.

Primakov, SBKP'nin 1952’deki 19.
kongresinde Stalin 6nderliginde belirlenen,
“milliyet¢i burjuvazinin milli kurtulus mii-
cadelesinin bayragini bordodan disar: atti, o
bayragi komiinistler ele gegirmelidir” teme-
lindeki politikanin 19507erin sonlarindan
itibaren tamamen terk edildigini olumlaya-
rak anlatmakta bize. Ve bu degisimin sonun-
da izlenen pratik-politikay1 da su ctimlelerle
bize aktariyor:

“Bu bolgedeki... komtinist partilerin
temsilcileriyle yapilan sohbetlerde onlara
Arap {ilkelerinin kiigiik burjuva yonetici-
leriyle yakinlasmalar1 gerektigi acikca sOy-
lenmekteydi” ve “...oncii gliclin ilk etapta
devrimci-milliyetci yoneticiler olduklarini
kabul etme tavsiyesinde bulunulmaktaydi.”

Primakov bu politik ¢izgiyi onayla-
makla kalmiyor, Arap cografyasinda sosya-
list bir toplumun kurulmasinin kosullarinin
hi¢ olusmadigina dair sik sik gondermelerde
bulunuyor. Ama biz biliyoruz ki komiinist
partilerin kendilerini 6nctii gii¢ olarak gor-
memeleri, onlarin zayiflamasina, devrimci
bir doniistimii yapacak gii¢ olmaktan uzak-
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lagmalarina ve iktidarin yedegi konumuna
diismelerine neden olmustur. SSCB’nin ben-
zer bir sekilde yaklastig1 Latin Amerika’da
benzer bir sonucun dogdugunu ve Che'nin
bunu ¢ok sert elestirdigini de biliyoruz.

Peki, simdi de bu kitapta yer alan, Arap
milliyetgisi bu iktidarlarin altina imzalarini
attiklari icraata bakalim.

En basta belirtelim ki, Primakov, “dev-
rimci Arap milliyetgisi” olarak tanimladig:
ulkeler de dahil SSCB ile olumlu, dostane,
sicak iligski kuran biitiin Arap devletlerinin
anti-komiinist oldugunu ¢ok net olarak tespit
ediyor. Zaten tiim kitap boyunca, 6ne ¢ikan
Arap {ilkelerinin anti-komiinist faaliyetlerine
tanik oluyoruz. Primakov, bu Arap tilkeleri-
nin SSCB ile pragmatist temelde iliski kur-
duklarin1 ve ABD ile iligkilerini bir sekilde
korumaya ¢alistiklarin1 da belirtiyor.

“Birlesik Arap Cumhuriyeti'nin Ku-
rulusunun I¢ Yiizt” bashikli boliimde, Misir
ve Suriye’nin BAC'1 kurmalarindaki temel
motivasyonun Suriye’de giderek giiclenen
komdtinist partinin 6niinii kesmek oldugunu
gesitli tanikliklarla anlatiyor. Isin ilging yan,
BAC'1n dagilmasinin asil nedeni, sanildigi-
nin aksine komtinistler degil, Suriyeli milli-
yetgiler. Suriyeli milliyetgiler, iktidar1 kay-
bedeceklerini anladiklarinda Abdiilnasir’i
komiinizm tehlikesiyle korkutarak bilesmeye
ikna ediyorlar; ortada tehlike kalmay1p Mi-
sir'in Suriye’de etkin hale gelmeye basladig-
n1 goriince de birligi bozuyorlar.

Irak’taki Kasim yonetimi sirasinda
muhalefette olan BAAS partisiyle ABD'nin
¢ok yakin iliski iginde oldugunu, Saddam’in
CIA ve Misir istihbarati ile yakin ¢alistigini
ve Beyrut'ta CIA'nin korumasi altinda ba-
rindigini 6greniyoruz. Primakov, Saddam’in
idama giderken bile bu iligkiler nedeniyle
ABD'nin kendisini gozden ¢ikarmayacagini
diistindiigiinti ima da etmekte. 1963’te BAAS
iktidara geldiginde komdiinistlere kars1 kanl
bir savas yiiriittiigiinii ve infaz listelerinin
CIA tarafindan hazirlandigin hatirlatiyor.
Dahasi, ABD'nin memnun olmadig1 ve asir1
sola kay1yor diye CIA darbesiyle devrilme-
sini sagladig1 Kasim'in da aslinda ABD ve
Ingiltere>nin iddia ettigi nitelikte bir iktidar
olmadigini, daha 1959'da komtinistleri tutuk-
lamaya basladigin ve Kiirtlere kars1 da savas



ilan ettiginin altini giziyor.
Kitapta, SSCB-Suriye iligkilerinin ise,
asil olarak 1970’ten sonra, daha radikal
kiiciik burjuva ¢izgi diye tanimladigi Hafiz
Esad’la birlikte gelistigini belirtiyor. Peki
Esad kimdir? Primakov, 1976’da H. Esad yo6-
netimindeki Suriye’nin Liibnan’a giris kara-
rindan SSCB'nin haberinin olmadigini, ama
ABD'nin haberi ve onay1 oldugunu belirt-
mekte. Primakov bunu, Naif Havatme’nin H.
Esad’la yaptig1 konusmaya dayanarak akta-
riyor bize. Ha keza, Filistinli yoneticilerin de
bazen bilgiler verdigini ekliyor.
Havatme ve Canbolat Liibnan’a
dis miidahaleye karsilar. Suriye
girerse de tarafsiz kalmasi-
n1 ve siirecte asil SSC-
B’nin roliiniin artma-
sint1 istiyorlar. Ama
Suriye, ABD’nin
onay1 ile 1976’da

En basta belirtelim
ki, Primakov, “devrimci
Arap milliyetcisi” olarak

Kitabin 6nemli bir alt baslig1 ise, “Kara-
meh Catismas1”. Filistinli orgiitlerin Siyonist
Israil’e kars1 verdikleri miicadelede El-Fetih’i
en giiglii orgiit haline ve Filistin davasinin
temsilcisi konumuna getiren bu ¢atisma
oluyor. Ne kadar ciliz olursa olsun, bir siyasi
hareketin dogru zamanda takinacag: dogru
tavrin, o siyasi hareketin nasil sigramali bir
gelisim gostermesine yol agacagina iyi bir
ornek.

Primakov, Arafat ve Saddam Hiise-
yin’e de iki ayr1 boliim ayirmis. Saddam
fenomenine dair bir iki ip ucu vermistik, bu

nedenle Arafat’la ilgili su carpici bilgiyi

paylasalim. Yazar, Arafat’in iki
devletli ¢c6ztim fikrini daha
1977'de benimsedigini,
iki devletli ¢c6ztimii
gosteren bir haritay1
da imzalayarak o
tarihte kendisine

Litbnan’a giri- tanimladigi Ulkeler de dahil hediye ettigini

yor ve tarafsiz SSCB ile olumlu, dostane, sicak anlatiyor. Ama
;Tf;f;’;fﬂzi? iliski kuran bUtin Arap devletlerinin ﬁijﬁ;ﬁ;ﬁgo

destekliyor. OnTI—kOmUﬂIST O|dU@UI’1U (;Ok ﬂef y1] sonra agﬂ((;‘a
Sosyaiiilf?’ar- olarak tespif ediyor. Zaten tom ctieelzf(fliz ;ﬁeiliéini
ti'nin kurucusu kITOp bOYUﬂCO, one (;IkCII’] Arap diger biZgok (';r-
olan K. Canbolat Ulkelerinin anti-komunist nekte oldugu gibi

daha sonra soyle

diyecektir, “Suriye

tarafsiz olsaydi, biz

i¢ aya iktidara gelirdik.”
Cilinka Libnan’da Durzi
Canbolat'in Tlerici Sosyalist Par-
tisi, Liibnan Komiinist Partisi, Sii Yoksullar
Partisi (1978'de AMAL olur) ve BAAS ¢ilar,
Canbolat liderliginde “Ulusal Miidahale Cep-
hesini (UMC) kurmuslardir ve Siinni orgiit
“Murabitur” ve Nasircilar da onlar1 destek-
lemektedir. Ulkeye hakim olma noktasina
gelmislerdir.

Suriye’nin Liibnan’a girisinden bir y1l
sonra buna karsi olan Canbolat, ki kendisi
1972'de SSCB tarafindan Lenin Baris Odiilii
almis biridir, oldiiriilecektir. Primakov’un
dedigi gibi K. Canbolat bir komiinist degil-
dir. Ve hatta materyalist bile degildir. Ama
SSCB ile oldukga dostane iligkiler kurmus bir
siyasal liderdir.

faaliyetlerine tanik
oluyoruz.

burada da burjuva
diplomasisinin, siya-
set tarzinin iki ytizliili-
glnt gosteriyor. George
Habbas i¢in ise, “bana sem-
patik gelen, zeki ama beyninin
son hiicresine kadar asir1 solcu” olan biri
tanimlamasini kullaniyor. El-Fetih'in bat1
karsit1 olmadigini, bat1 karsit1 olanlarin G.
Habbas liderligindeki MAH (Milliyetci Arap
Hareketi) oldugunu ve biitiin Arap {ilkelerin-
deki bat1 yanlisi iktidarlar1 devirme ¢agrisi
yaptiklarini da aktariyor.
Tlging bir anlat1 da 1973 savasina dair.
Bu savas bilindigi tizere Misir-Suriye ittifa-
kinn Israil’le savasidir. Yani boyle bilinir.
Lakin Sedat liderligindeki Misir, bu savasi
ABD ile birlikte, Israil'le baris siirecine gir-
mek i¢in planliyor. Primakov’un anlatimina
gore, Suriye, tek kelimeyle Misir'dan haya-
tinin kazigini yiyor. Yazar, H. Kissinger'in
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anilarindan sunu aktariyor; “Bu savasin asil
amaci, Misir'a 6zsaygi hissini yeniden uyan-
dirmak ve Misir'in diplomatik esnekligini
arttirmasini saglamakt.” Ve bunun icin de
Siiveys Kanal1 sorunu bir arag olarak kullani-
lir. SSCB'nin savasa dogrudan miidahalede
bulunmasiyla duran, yani gortiniirde boyle
olan ve diinyanin giindemine niikleer savag
sorusunu getiren bu savagin arka planinda
olanlar 6zetle boyledir. Ve yazar, bu savasa
dair bagka ilging detaylar1 da aktariyor.
Ortadogu’da siddetin/teror faaliyet-
lerinin baglaticisinin da Siyonistler oldugu
somut 6rneklerle anlatiliyor. Siyonistlerin
bir Ingiliz generaline sdylediklerini, genera-
lin anilarindan aktariyor. General, Siyonist
gruplarin liderlerine “Bu topraklardaki Filis-
tinlileri ne yapacaksiniz, bu ciddi bir sorun
degil mi?” diye sorunca su cevabi aliyor,
“Zorluklar asilabilir, birkag katliam onlar-
dan kurtulmamizi saglayacaktir.” Bu ciimle
bugiinkii Israil devlet politikasinin dzeti.
Siyonist Israil’in anlagilmast icin bir
bagka 6rnek olarak su veriliyor: 1954'te
Misir'in, ABD ve Ingiltere ile iligkilerini
bozmak isteyen Israil, Misirdaki ABD ve
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e SUveys Savasl, 1956

Ingiliz kurumlarina yonelik saldirilar diizen-
liyor ve bunlarin arkasinda Misir varmais gibi
gostermeye calisiyor. Ama Misir, eylemleri
yapanlar1 yakalayip konusturunca, bunun
bir komplo oldugu agiga gikiyor.

Siyonist Israil’in sinir tamimazligina
bir bagka 6rnek: Stiveys kanalin1 Misirdan
almak isteyen Israil, ABD’den habersiz
Ingiltere ve Fransa ile plan yapip savas
¢ikartyor. SSCB'nin sert tepkisi ve bir diinya
savasi ¢itkmasini istemeyen ABD’nin Fran-
sa’ya baskisiyla bu yalan bosa diistiyor. Ama
Ingiltere’de hiikiimet diisiiyor, Fransa’nin ise
NATO'nun askeri kanadindan ayrilmasina
neden olacak siire¢ bashyor.

Son olarak da Kiirt hareketine iliskin
bir anisini aktaralim.

Primakov dagda Barzani ile goriismeye
gidiyor ve hediye olarak Barzani ve ogluna
birer Sovyet saati gotiiriiyor. Yanlarina vardi-
ginda, Barzanilerin kolundaki Rolex saatleri
gortiyor. Primakov, Sovyet ekoliiyle yetigsmis
biri ve ayn1 zamanda dikkatli bir gézlemci
olarak, sadece bu kiiciik anekdotla Barzanile-
rin smif karakterine ve ABD ile olan iligkileri-
ne dikkat ¢ekmeyi basariyor.



Dal

Bir mevsim yemyesil,
birmevsim ¢irilciplak,
gencecik birdal.
Yarisi bildiridir 6mriin
yarisi masal.
Yapraklarini riizgara
kaptirmamak igin
az dil dékmedin.
’ Damarlarindaki su
sebepse yasamalarina,
‘ senden geg¢mistir onlara.
Ve hangisi ayrilmissa dalindan, .
karisarak sari, beyaz ve cansiz,
sonbahar manzaralarina.
Yerlerini doldurdun sen,
yeni yapraklar vererek yarina.
Dal dedigin; ne yagmur dinler
ne de firtina.
Degisir mevsimler yasama kavgasinda.
Ama o durur hep
Glinesle topragin
Kokle yapragin,
arasinda.

Sibel Siirticii
15 Temmuz 1977-22 Nisan 2001
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