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ANA VE DEMIiR OKCE’NiN DEVRIMCI iCERIiGi

. Gorki’nin diinyada ¢ok iyi taninan eseri Ana ve J. London’in ¢ok iyi bi-
Mlinen eseri Demir Okge birer proleter roman drnegidir. Proleter roman 19.

yiizyilda ortaya ¢ikar, fakat asil dnemini ve niteligini 20.yiizyilda kazanir.
Demir Okge ve Ana 20. yiizyilin ilk gii¢lii proleter roman 6rnekleridir. Proleter dev-
rimci nitelikleriyle ayn1 zamanda partizan roman 6zelligi gosterirler. Daha sonra ya-
zilan pek ¢ok proleter roman, bu iki gii¢lii eserin izlerini tasir. Bu iki eserden sonra
proleter roman yiizyil i¢cinde gitgide yayginlik gosterir.

Demir Okge ve Ana emekgilerin i¢inde bulunduklari o ¢ok kotii yasam kosul-
larint sergilemekle kalmaz; bu insanlik dis1 kosullara karsi ayaklanan emekgi insan-
ligin orgiitlii miicadelesini de yansitirlar. Diinyay1 orgiitlii olarak degistirme yoneli-
mi proletaryanin temel bir yonelimidir. Burada anlatilan proleterler orgiitlii, biling-
li ya da bu yonde ilerleyen insanlardir. Roman kahramanlar1 biling ve orgiitliiliigiin
verdigi kendine giiven i¢inde hareket ederler. Sosyalist bilimle donanmis, bagimsiz
siif partisinde orgiitlenmis ya da onun tarafindan harekete gecirilmis kimselerdir
yeni ylizyilin proleterleri. Bu romanlarda karsimiza ¢ikan proleterler edilgen degil
son derece aktif devrimcilerdir.

Ana ve Demir Okge olgunlasmakta olan proleter diinya devriminin ilk coskulu
anlatimidir. Her iki eser yalnizca bu iki tilkedeki devrimcei miicadelenin gelisimi de-
gil, diinya devriminin gelisimini de yansitirlar. Diinya devrimi anlayis1, ddnemin bir
devrimci anlayisidir. Koministler kendi bulunduklari iilkelerde devrim miicadelesi
verirken, bu miicadeleyi diinya devrimiyle baglantili olarak ele alirlar. Ana ve De-
mir Okge bu baglantiy1 ve anlayisi, yani proletaryanin evrensel kurtulus miicadele-
sinin nasil tiim tilkelerin devrimci emekg¢ilerinin ortak bir davasi ve ortak bir anla-
yis1 oldugunu isler.

Her iki romanda da ayn1 devrimci kararlilig1 ve ayni1 proleter atesliligi goriiyo-
ruz. Devrimci cosku, eski somiirii toplumunu yikmaya girisen ve yerine yeni bir
toplum, smifsiz bir toplum koymak i¢in sinirsiz bir 6zveri ve biiyiik bir canlilik i-
cinde kavgaya atilan devrimci sinifin varligindan ve savagimindan geliyor. Devrim-
ci hareketin o an i¢inde bulundugu durum ne olursa olsun, burjuva saldirilar ne den-
li agir bigimde siirerse siirsiin, hareket tiim o kapitalist dehset ve vahsetin orta ye-
rinde bir devrimi hazirliyor ve ona yoneliyor.

Demir Okge yazildig1 zaman Amerika’da sosyalistlere kars1 katliamlar diizen-
leniyor, en agir hapis cezalar1 veriliyor, kisacasi kapitalist barbarlik en iist diizeye
tirmaniyordu. Ana’nin yazildigi Rusya’da ise 1905 devrimi yenilgisi etkisini siirdii-
rityor, gericilik biitiin agirligryla toplum iistiine ¢okiiyordu. Iste Demir Okge ve A-
na tam da bu sirada, gericiligin orta yerinde yazildi. Devrim davasinin stirdiigiinii
ve devrimi yaratan kosullar oldukea, kitlelerin ¢ok daha biiyiik bir 6fke ve giigle or-
taya c¢ikip devrimci esrelerini tamamlamak istediklerini ortaya koymuslardir. Emek-
cilerin bu yonelimini ve kararliligini en gii¢ kosullarda ortaya koymasini bilmisler-
dir. Ana ve Demir Okge’nin tam da egemen siniflarin gericiliginin en koyu sekilde
uygulandig1 bir sirada yazilmasi bu iki eserin devrimci dnemini daha bir artirmagtir.

Tarihsel siireg geliskiler icinde ileriye dogru ilerlerken, eski toplum pargalanip
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dagiliyor. Eski diizenin egemenleri devrimci giiglere karsi saldiri-
larmi arttirdikga glincel toplumun parcalanmasi ve dagilmasi da o
derece derinlesiyor. Uzerinde durdugumuz romanlar, eski toplu-
mun ¢iiriiytip dagilisini, olaylarm seyri icinde ve ¢esitli yonleriy-
le ortaya dokiiyor. Ozel miilkiyet toplumu tepeden tirnaga parca-
lanip dagilirken, onun yerini alacak gelecek toplumun biitiin ¢iz-
gileri de giincel toplumun bagrinda iyice belirginlesiyor.

Eski toplum 6lii, donuk ve katilasmis iliskilerle karakterize e-
dilir. Yeni toplumun, sosyalizmin gii¢leri ise canliligin, yasamin
ve gelecegin insanca iliskilerini temsil ediyor. Demir Okge ve A-
na bu yasam dolu gelismeyi, bu giirtil giiriil akan nehri biitiin ger-
¢ekligi ve coskusu i¢inde betimliyor.

J. London’un ve M. Gorki’nin burada anlattiklar insanlar, ye-
ni insandan baskasi degildir. Tiim yasama sevincini yitirmis o es-
ki toplumun insaninin yerini bu toplumu doniistiiren, kendisi de
eylem i¢inde ve eylemle doniisen, yasam yiiklii, diri, capcanlt ve
oniinde biiylik bir gelecek uzanan yeni insan.

ANA
Maksim GORKI

Sosyalist romanciligin ilk ve temel yapitlarindan olan Ana ayni zamanda dev-
rimci sanatin da giiglii bir drnegidir.

Proleter yasam bicimi kapitalizmin oldugu her yerde aymidir, evrenseldir. Isci
calistig1 fabrikaya, makinelere ve iirettiklerine yabanci goziiyle bakar. Uretimin tiim
sonuglari is¢inin kendi 6z toplumsal emegini temsil eder, ama ona yabancilagmis bir
gii¢ olarak.

Her is¢i can1 sikkin olarak gider ¢alismaya. Fabrikay ve isi sevmez. Oliime gi-
der gibi gider fabrikaya. Surat1 asiktir, hir¢indir, bikkindir. Kiifiircli ve kavgacidir.
Yiizii giilmez caligirken, yasam onun i¢in yoktur orada. O orada kendisine ait degil-
dir —bir baskasidir.

Fabrikadan adimini digari atar atmaz yiizii giiler, igine canli bir hava dolar, fark-
11 bir insan, kendisine ait bir insan oluverir. Evde, kahvede, meyhanede biraz olsun
zevk almaya baglar. Bunlar da olmasa, insan olarak yasamasinin higbir anlami ol-
mazdi.

Evinde, mahallesinde hep kavga ¢ikarir. Birbirlerine ve ailelerine kars1 kat1 ve
acimasizdir. O, insanlik dis1 kosullarin, toplumsal ¢evrenin bir iirliniidiir yalnizca.

Calisma kosullar1 agir ve tiiketici, ¢cevreyle olan iliskileri diismancadir. Karisi-
na ve ¢ocuklaria karsi dahi kaba ve yabancilagmistir.

0, agir ve sefalet igerisindeki kosullarda yagamini ¢abuk tiiketir ve geng oliir.
Yasadig1 kapitalist toplumda emekgilerin yas ortalamasimin diisiik olmasi bu yiiz-
dendir.

Emekgilerin kendi ezilmisliklerinin, soyulmalarmin farkina varmasi miilk sa-
hipleri i¢in biiyiik bir tehlikedir. Onlar bu yiizden hak kitlelerine obskiirantizmi (on-
lar bilmesincilik) uygularlar, kitlelere biling tagiyan komiinistleri, ilerici yazarlari en
agir baski altina alirlar.

Ama yine de emekgilerin gercekleri 6grenmelerinin Oniine gegemezler.

Iscilerin devrimci politik bilingle ilk temaslarinda kendi aralarinda olan nefret,
rekabet ve giivensizlik ortadan kalkar; yerini giiven ve dayanismaya birakir.

Isciler yasadiklar: iilkede kendi yasam kosullarmin farkina vardiklar1 zaman
diinyadaki biitiin is¢ilerin de durumlarimi kavrar, ayni siifsal durumda olduklarini
ve ayni ortak amaclara sahip olduklarini bilirler; biitiin {ilkelerin ig¢ilerinin miica-
delesini kendi miicadeleleri olarak goriirler.
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Sinif miilkiyetinin egemen oldugu her donem ezilen bireyler yalnizca baski altin-
da kalmamis, ayn1 zamanda asagilanmig ve hakarete ugramistir. Kisiligi ve onuru a-
yaklar altina alinmistir. Her birey bu durumla mutlaka karsilagir.

Proleter yasam kosullart onlar1 birlesmeye zorlar. Kendi ortak ¢ikarlart ve kendi
ortak savagmalar icin giristikleri orgiitlenme ve birlesme hareketi onlarin kendi hare-
keti haline gelir.

Icinde bulunduklar1 kosullara kars1 gelisen biling kendiliginden bir bilingtir. Isci-
lere disaridan devrimci bir biling gotiiriiliir. Bundan sonradir ki emekg¢ilerde yeni bir
biling, sosyalist biling gelisir.

Duygular1 bencillikten kurtaramamis bireylerin toplumla catisma igerisinde oldu-
gu, yabancilagmanin egemen oldugu smifli toplumlarda insanlar kendinde olani sever;
komiinist toplumda ise benim olan1 sevmekten, insanlari seveceksin, gelismislik ve ol-
gunluk diizeyine varilir.

Ucretli kéle bir kere uyanip harekete gegtikten sonra, egemenlerin 6niine ¢ikardi-
&1 engeller ve yaptig1 baskilar onu ¢eliklestirmekten baska bir ise yaramaz.

Isciler uyanip harekete gecince, egemen siniflarin saldiris1 da bir o kadar siddet-
lenir, baskilar artar; burada her sey karsitlarin miicadelesinin dogasina uygun gelisir.

Komiinistlerin, is¢ilerin bagimsiz olarak orgiitlenmesi goriisii is¢i sinifi i¢inde
yanki bulur ve maddi bir glice doniisiir. Uzun miicadele deneyimleri emekgilere bunu
ogretir ve orgiitliilligiin verdigi giicle daha ileri atilirlar.

Iscilerin iginde olduklar1 kosullar, yani emekgilerin varlik kosullar1 onlar1 bu ko-
sullar1 ortadan kaldirmaya gétiiriir; emekei hareketi bu kosullarin kagiilmaz bir sonu-
cu olarak ortaya cikar. Bu hareket, politik dnciilerinin onu hizlandirmasina gereksinim
duyar. Sosyalistlerin onciiliigiinde yapilan eylemler, iscileri ayaklanmaya ha-
zirlar ve devrimi hizlandirir.

Emekei kitlelerin bir anda, komiinist partizanlar olmalar1 beklene-
mez. Bunun i¢in uzun bir bilinglenme ve miicadele siirecinin gegmesi §
gerekiyor. Ve bu siire¢ inisli-¢ikishdir.

Koyliilerin, kir yoksullariin destegi olmadan, is¢i smifi smif
diismanini yenemez, eregine ulasamaz. Onceki yiizyilin toplumsal
devrimlerinden ders ¢ikaran devrimci Rus iscileri ve onlarin politik
onciisii, kdyliiler arasinda ¢alismayi, onlar1 devrim ve sosyalizm
davasma kazanmayi temel bir ilke haline getirir.

Ozgiirliigiin elde edilmesi, sosyalizme gegilmesi, emekgi
smifin ve devrimei komiinistlerin biiyiik 6zverisi, saglig ve ya- §
sam1 pahasima siiren bir siirectir. Is¢i sinifi; Paris Komii-
nii’nde oldugu gibi, 1905 Rus Devrimi’nde de bu gercegi
ortaya koyar.

Emekei kitlelerin yasami kendi disinda egemen giigler
tarafindan, somiiriicii siniflar tarafindan belirlenir; ama ger-
ceklerin ayirimina varan ve harekete gecen ezilen, somiiriilen
insanlar, artik kendi yagamlarini kendi ellerine almak ister.

Her devrimde, dnce az sayida insanin enerjisi hare-
kete geger ardindan genis halk kitlelerinin enerjisi hare- ﬁ

s

kete geger. Bu gelisme, bir devrimin gelmekte oldugu- £

nun en gii¢lii belirtisidir. g
Emekgi halk kitleleri devrimei diistincelerle tanis- _

ma ve egemenlere karsi eyleme gecme siirecinde dev- ﬂ

rimcilesir, miicadeleye kendisi dnciiliik eder. Eski dii- ,

zeni yikmaya girisenler devrimeci kitlelerdir. _ { J
Proletarya egemen giiclerle kars1 karsiya geldi

mi, bu kars1 karsiya gelme, bu sinif savagimi kendini 1

her alandan gosterir: Fabrikada, sokakta ve mahkeme-

lerde.
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Eski sistem yikima yiiz tutunca, bu yikimi hizlandiran devrim-
ci giiclere kars1 saldirilarint arttirir ve siddetlendirir. Agir hapis ce-
zalar1 ve katliamlar en iist noktaya tirmandirilir. Tiim bu saldirilar

ve baskilar eski diizenin parcalanip dagilmasini biraz daha hizlandi-
I1r.

Burjuvazinin o donuk ve katilasmus iliskileri, ¢orak ve cosku-
suzluk ¢agi ile proletaryanin yiikselen sosyalizmi, canli, diri yagam

D:IEM]C;[ giicli ve engin coskunlugu, proleter devrimler ¢agi mahkemelerde
de kars1 karsiya gelir. Komiinistlerin eski toplum mahkemelerinde-
ki yargilama stireci bu iki ayr1 sinifin, iki ayr1 diinyanin ve iki ayri
@I&(}E ¢agin ¢atismasini ¢ok iyi yansitir.

Smif miicadelesinin gelismesi, bireylerin devrimei miicadeleye
Q_UA atilmasi, onlarin duygularin1 ve diislincelerini degisime ugratir.
) CK Devrimci miicadele igerisinde doniisiime ugrayan bu insanlar emek-

! | I‘ l | N]D@N cilerin kurtulusu i¢in déviisen yeni insanlar haline gelirler.

ol I L ¥

Uyanmis, harekete gegmis bir halkin hareketi bastirilsa ve sesi
susturulsa da sonunda kazanan halk olacaktir.

DEMIR OKCE

Jack LONDON

BiR. Demir Okge’nin daha ilk baslarda hemen goze ¢arpan yonii Amerikan is-
¢i smifinin, iki siif arasindaki savagimini biitiin keskinligi ve derinligiyle anlatma-
sidir. Romani okurken s6z konusu donemi sinif savasiminin biitiin boyutlartyla 6g-
reniyoruz. Yazar sinif ¢oziimlemesini yaparken ve sinif savasimini anlatirken sos-
yalist bakis acisina, materyalist yonteme dayaniyor. Insanin biitiin estetik, sanatsal,
diisiinsel, politik vb. etkinliginin temelinde ekonomik etkinlik, pratik etkinlik var-
dir. Yazar Amerikan kapitalizminin gelisimini, tekelci asamaya varigini iyi bir se-
kilde gozlemliyor. Bize donemin ekonomik durumu hakkinda detayli bir tablo su-
nuyor. Amerikan ger¢egi hakkinda, gergek iligkileri ortaya ¢ikaracak, gercek bilgi-
ler veriyor. Bu yoniiyle J. London ve J. Steinbeck birlikte ele alininca her iki edebi-
yatginin Amerika’daki smif gergegi hakkinda romanlarinda verdikleri bilgiler cok
sayida Amerikan ekonomist ve teorisyeninden daha saglam ve daha derinlikli.

IKi. Demir Okge’de, toplumun sinif iliskileri ve simif savasimi biitiin dinamiz-
mi, canlilig1 ve keskinligi i¢cinde veriliyor. Zaten J. London’1n tislubu canli, dinamik
ve derinlikli bir kavrayis1 yansitir. Olaylart ve kisileri en ¢arpici, en enerjik ve be-
lirgin gizgileriyle verir. Demir Okge, yazarm bu iislubunun ok iyi bir érnegidir.
Bagka bir sdylemle Demir Okge’yi bu kadar 6ne ¢ikaran, bir de yazarin bu dinamik
giiclii Gislubudur. Durgun, cansiz ve 1ilimli bir anlatim Amerika’daki toplumsal cal-
kantilar1 ve toplumsal alt-iist oluslar1 ger¢ekei bir sekilde yansitamazdi. Amerika’da
koleligin resmi olarak kaldirilmasindan sonra proleterlerle kapitalistler arasinda sa-
vasim One ¢ikmis ve siddetlenmistir. Eger gerceklige bagh kalinacaksa Amerika’da-
ki toplumsal gergekler en belirgin cizgiler icerisinde anlatilmalidir. Demir Okge bu-
nu basardigi i¢in diinya proleter hareketi i¢inde kalici bir yer edinmistir.

UC. Roman kahramani Ernest Everhard’in burjuva temsilcileriyle yaptig1 tar-
tismalar, daha dogrusu kapigma, romanda “yadirganacak” bigimde kurgulanmis de-
gil. Tartigmalar ¢ok canli bigimde sunuluyor ve bu yon eserin ayirt edici bir yonii-
diir. Tartigsmalar sirasinda ortaya konulan diisiinceler, birer alinti havasi i¢inde de-
gil, sanatsal bir bicimde verilmistir. Hem polemikler boliimii ve hem de kitabin ge-
nel yapis1 bir biitiinliik icinde ele alindiginda Demir Okge’nin sanatsal agirlig1 agik-
¢a goriiliir.
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DORT. Demir Okge yalmzca kapitalistlerin o doneme kadar emekgi sinifa kar-
st stirdiirdiigli baskilarin, saldirilarin ve aldatmacalarin bir tablosunu ¢izmekle kal-
miyor; somiiriiciilerin ileride neler yapabilecegini de sasilacak denli dogru olarak
gosteriyor. Ornegin, herkesin fislenecegini ve denetlenecegini son derece keskin bi-
¢imde ifade ediyor. Bugiin emek¢i sinif hareketini denetlemek i¢in kullanilan yon-
temlerin nerelere kadar vardig1 goz oniinde tutulursa, Demir Okgce’de bu konuda e-
le aldig1 tahminlerin ne denli dogru ¢iktig1 daha iyi anlagilir. Yazarin bu dngdriicii
yonii, onun kapitalizmi ve burjuvaziyi ne kadar iyi kavradigini gosteriyor.

BES. Sosyalizmin ka¢milmazligint vurgulamast oportiinistlerin tersine, sinif
savasiminin zorunlu olarak devrimci bigim alacagini sdylemesi ve gostermesi, se-
¢imlere giden sosyalistlerin zorunlu olarak silaha sarilmak zorunda kalacagini soy-
lemesi; tutsaklarin kacirilma (6zgiirlestirilme) eylemini 6vmesi ve hatta ABD’de
gericilige karst miicadeleden s6z etmesi oportiinizme ve reformizme giiclii bir dar-
be indiriyor.

ALTI. Yazar Amerikan ig¢i siifinin duru-
munu ve siniflarin karsilikl iligkilerini anlatir-
ken aslinda, diinyadaki tiim is¢ilerin durumu
ve miicadelesini anlatmis oluyor. Bu yiiz-
den her is¢i Demir Okge’yi okurken ora-
da kendi durumunu ve miicadelesini go-
rlr.

YEDI. Yazar kitabin sonuna dogru
sosyalistlerin sanki bir komplocu grup gibi °
hareket ettikleri diigiincesini isliyor. Aslinda
yazarin burada anlattig1 devrimci gruplarin be- °
nimsedigi miicadele bigimleri ve orgiitlenme anla-
yislarinin tamamen iginde bulunulan kosullarn {i-
riinleri oldugu bigimindedir. Sartlar degistigin-
de segimlere katilan yasal sosyalist bir partinin
nasil komplocu yontemlere basgvuran gerilla
gruplarima doniisecegini gosteriyor. Sartlar §
ne olursa olsun her sartta parlamenter miica-
deleyi, yasallig1 aslilestiren oportiinist ve re-
formist hareketlere sert bir elestiridir De- g
mir Okge ayn1 zamanda. i

SEKIZ. Yazarm devrimci miicadele-
yi bu denli 6ne ¢ikartmasi ve ona tarihi [ %
bir 5nem vermesi; devrimci emekei hare-
ketini kdhnemis eski burjuva diinyasini yikacak
yegane gii¢ olarak gérmesi ve insanligin artik
yaratic1 entelektiiel faaliyetinin kaynagini dev-
rimci miicadelede gormesinden ileri geliyor. Insanlhigin
burjuvazide yitirdigi ileri olan ne varsa, proletaryanin dev-
rimci miicadelesinde daha {ist diizeyde yeniden ortaya ¢ikar.
Proletarya bununla da kalmaz siirekli yeni ve zengin deger-
ler yaratir.

f
’J -

K
4

DOKUZ. Demir Okge’nin ¢ok belirgin yanlarindan biri de proletarya hareketi-
nin enternasyonalist bir hareket oldugu diisiincesini islemesidir. Demir Okgce’de is-
lenen enternasyonalist anlayis, o sirada biitlin kapitalist {ilkelerde hizla gelisen en-

Giiz ‘09 1 ONAOZ



ternasyonalist sosyalist hareketin durumuna da uygundur. Demir Okge’nin yazildig1
tarihten ¢ok kisa siire 6nce uluslararasi sosyalist hareket Amerika’da kendi biirolarini
acmis, is¢i sinifi bunun etkisiyle kendi sinif partisini orgiitlemistir.

ON. Demir Okge’de diinya devrimi fikri ¢ok acik. Yazarm bu diisiincesini Avru-
pa’daki emekgilerin ayaklanmalarini anlatmasi sirasinda da goriiyoruz. Demir Okce
diinya devriminin ¢esitli drneklerini verse de o bunu hayali olarak yapiyor. Ancak sii-
recin bu ydnde ilerledigini dogru bir sekilde goriiyor. Zaten Demir Okge’nin yazilma-
sindan kisa bir siire sonra Rusya’da ve Avrupa’da devrimci ayaklanmalar ortaya ¢iki-
yor.

ONBIR. Demir Okge sosyalist-enternasyonalist bilinci 6ne ¢ikartyor. Kitabin ya-
zildig1 tarihten kisa bir siire 6nce Birinci Emperyalist Diinya Savasi’nin baglamasi
karsisinda resmi sosyalist partilerin savasta sosyal-soven bir politika izledikleri hatir-
lanirsa yazarin bu eserde isledigi proleter enternasyonalist anlayisin ne kadar anlamli
oldugu daha iyi anlasilir.

Bu yapitta her tlilkenin kapitalistlerinin, kendi iilkelerindeki emekgilerin devrim-
ci miicadelesini saptirmak i¢in sovenizmi nasil kullandigini ve bunun pratikte emek-
cilerin sinif savagimi i¢in nasil bir tehlike olusturdugunu ders verici bigimde isliyor.

ONIKI. Kapitalistlerin egemenligi ve onlarin emekgiler iizerindeki diktatorliigii,
kiiciik burjuva elestiride hafif ve yumusak gosterilir. Kiigtikburjuvazi, siniflara boli-
nen, karsitlarin birligi ve miicadelesine dayanan kapitalist toplumun ger¢ek dogasini
kavramamistir. Demir Okge kiigiik burjuvaziden tamamen farkli bir yaklasimla hare-
ket ederek Amerikan finans kapital oligarsisinin ger¢cek dogasini biitiin ¢izgileri igeri-
sinde gdzler Oniine seriyor. Bunu ilimli sézciiklerle degil, en sert ve elestirel devrim-
ci ifadelerle yapiyor. Demir Okge bu yoniiyle kapitalist toplumun keskin celiskilerini
oldugundan daha yumusak gosteren oportiinist ve reformist hareketin bununla nasil da
burjuvaziye hizmet ettigini gdstermis oluyor. Demir Okge bu yéniiyle, kiigiik burju-
vazinin binlerce sayfa tutan uzlagmaci literatiiriinden ¢ok daha fazla sey veriyor is¢i
siifina.

ONUC. Demir Okge’nin son boliimlerinde anlatilan gelismeler hayalidir. Ancak
devrimcilerin miicadelesini anlatirken ortaya koydugu goriisler yeni toplumun nasil
kurulacagina dair belirli saptamalar1 ve ezilen ve somiiriilen sinifin biiyiik 6zverisi ve
devrimci girisimleri olmaksizin sinifsiz toplumun kurulamayacagini anlatmasi eserin
devrimci anlamini pekistiriyor.

Demir Okge bu yéniiyle, gelecek toplumu bariscil bir miicadelenin sonucu olarak
diisleyen reformizme giiclii bir elestiri yoneltiyor.

ONDORT. Demir Okge’nin degisik bir anlatim tarzi var. Burada ikili bir anlatim
var. Biri olaylar1 anlatan Avis. Digeri alt yazi olarak geciyor. Bu kitabin, 1910°daki o-
laylart anlattigi giinliik, 700 y1l sonra bulunuyor. Ve 700 y1l sonrasindan kitabin anlat-
t1g1 1910’1ara bakiliyor. Olaylar1 anlatan Avis Everhard, roman kahramani Ernest E-
verhard’la evli. Romanin bagkisisi Ernest, Avis’in anlatiminda var. Olaylar1 anlatan ve
bizzat anlattig1 olaylarin icerisinde yer alan Avis olmakla birlikte romanin baskisisi o
degil Ernest’tir. Romanin tiim 6rgiisii Ernest Everhard’in yasam 6ykiisti temelinde an-
latiliyor. Roman kahramanini anlatan Avis ise romanin ikinci kisisidir.

Demir Okgce Engels’in “sosyalist sorun romam” dedigi bir icerige sahiptir.
Proleter iyimserlik, tarihsel iyimserlik Demir Okge’nin belirgin cizgisidir.
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Temade Cinar yabancilagsmaya karsi beyin egzersizleri

hazir olun”. Nasil hazir olacagimiz hakkinda higbir fikrimiz

yok. Bireysel olarak nasil hazir olabiliriz? Biz orgiitlii bir top-
lum degiliz ki. Toplanalim, mahallemizde, okulumuzda uzmanlarla
birlikte tehlikeyi en az zararla atlatmak i¢in plan yapip ¢alisalim. Lo-
garlarimizi kontrol edelim. Dere yataklarimizi gézden gegirelim. En
onemlisi, bugiine kadar yapilanlar bizim disimizda, birileri tarafin-
dan, ne yapildigmi bilmedigimiz bir sekilde yapildigi i¢in, altya-
pimiz hakkinda saglam olmadig1 disinda higbir fikrimiz yok.
Bizler ¢esitli uzmanlarin, ¢esitli ve birbiriyle celigkili yo-
rumlarin1 dinleyip her alanda uzmanlagmaya calistik.
Deprem oldu fay hatlar {izerine yorum yaptik, kus
gribi oldu tavuklarimizi oldiirtip oldiirmeyecegi- 48
miz hakkinda ikiye ayrildik, simdi de sel oldu
sugun dogada mi, bizde mi yoksa baskala-
rinda m1 oldugunu tartisir olduk.

Eger orgiitlii bir toplum olsaydik, yani
okuldaki 6grenciden, fabrikasindaki isciye §
kadar herkesin bir araya geldigi bir orgiitlen-
me modelimiz olsaydi, merkezi bir aciklama
yapilir, hepimiz uzmanlar esliginde yapacaklari-
miz1 bilir, yapardik. Mademki biz orgiitlii bir toplum
degiliz bireysel olarak umutsuzca kagmaktan ya da binalarimizin tist
katlarina dogru ¢ikip c¢atilarda yeni bir tehlike olusturmaktan bagka
yolumuz yok gibi. Evlerimizin ¢camurlarla dolmasina ya da yikilip git-

mesine, en yakinlarimizin bu gamura ya da topraga gémiilmesine se- Klktjlararam fiize génderme

B itiin kanallardan uyarilar aldik “asirt yagislar ve sel geliyor,

yirci kalmaya mahkiimuz. Dogal afetlerle tek tek bireyler olarak bag teknolojisine sahip, uzaya g1-
etrngnnz mumkun degll..“Herkes evinin 6niinii stipirsin, sokagmpz. 1, gen haritasin1 cdzer, ato-
temiz kalsin” tiirtinden bir sorun degil ki bu. Her gelen afette evimizi 1. . .
terk edecek liiksiimiiz de yok. Ustelik biitiin hayatimizi o evi yapma- mun gekirdegiyle ugragir bir durumday-
ya harcamisiz. Ve belki de on yil, yirmi yil sonrasmna borgluyuz. O za- ken insanligm binlerce yillik birikiminin
man milyonlarca insam tekil birer garesizlige iten, yetkilerin ve ola- sadece bir grup asalagm ¢ikarlan icin
naklarin hepsini elinde bulunduran “yetkililerden” medet umacagiz. kullanilmasi olagan mi? Sadece bizim iil-
Oyle ya bir afet bekleniyorsa bunu sadece biz beklemiyoruz. Beledi-  kemizde degil diinyanin her yerinde fe-
yeler, onlarn alt kuruluslar afet planlama merkezleri, il yonetimi,
basbakanlik... Tiim bu “bilgili, yetkili ve etkili” makamlar, siz yapa-
mazsiniz biz yapariz, cinsinden iist perdeden bakisla bizi edilgin bir
konuma itip, sonra da ortalik karisinca vatandasin bilgisizliginden yplarla geliyor. Gelecek de...
dem vurup, ylizsiizliigiin bu kadart dedirtecek cinsten bir sorumsuz-
lukla afete ugrayanlar1 birakip, siyasi konumlarini kurtarmak igin ce-
ne yaristirtyorlar.

Eger biz fakir bir iilke olsaydik hicbir seyimiz olmasaydi “yok-
luk” der kurtulurduk bu hesaplagmadan. Diinya bunca bolluk i¢indey-
ken biz neden bu kadar yokluk ¢ekiyoruz, dogal kaynaklarimiz nere-
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laketler niifusun biiyiik bir cogunlugu i-
¢in bir daha yerine konulamayacak ka-



ye gidiyor diye diisliniirdiik belki. Ama goriiyoruz ki
bir bagka iilkenin baskan1 gelecegi zaman dyle onlem-
ler alintyor ki Hollywood filmlerini aratmiyor. Yollar
kapatiliyor, yiiksek giivenlik nlemleri, alarmlar... U-
caklarin yonii degisiyor. Sonra bir afet oluyor birden
hokus pokus! Yok oluyor her sey. Bir yokluk bir 1ssiz-
lik. Herkes tek bagina. “ Kendi 6nlemlerini kendin al,
kendi basinin garesine bak.”

Her tilkenin kaynaklarini nereye aktaracagini plan-
ladigini biliyoruz. Peki siirekli sel baskinlarina maruz
kalan Karadeniz bolgesi hakkinda ya da deprem kusa-
giyla ilgili alanlarda, “zorunlu deprem sigortas1” gibi
rant iizerine kurulmug bir yontemin diginda nasil bir
planlama yapiliyor? Sel felaketine ugramig Silivri hal-
kinin Kadir Topbas’a bagirdig1 gibi: “Lalelere kag tril-
yon harcadiniz, bizim i¢in ne yaptiniz?” Gergekten fe-
laketin 4. giinii enkaz1 gérmeye gitmek, o giine kadar
basina demeg vermek diginda higbir sey yapmamis bir

biiytiksehir belediye baskani i¢in gaflet olsa gerek.
ASKOM’dan yayin yapiliyor. Acil sivil koordi-

nasyon merkezi ASKOM, sehrin gdbeginde son tekno-
loji ile donatilmis. Tiim mobeseler dev ekrandan izleni-
yor. Bircok uzman bilgisayarlarla donatilmis bu mer-
kezde hava raporlarmin seyrini goriiyorlar. Bu kadar
masraf eger sel ve deprem gibi olaganiistii durumlarda
kullanilmayacaksa - ki bize onun i¢in yapildiklari sdy-
lendi, kullanilmadigma da tanik olduk- ne ise yararlar.
Ufacik bir gosteriyi aninda haber alip on binlerce poli-
si, robokopu bolgeye yiganlarm, tepeden helikopterleri
eksik etmeyenlerin isine yaradigi kesin. Bunca gorevli,
gaz bombali, tam techizath “vatanperver”, selde dep-
remde nereye kaybolurlar?

Bu soru sakin onlar1 boylesi anlarda yanimiza ca-
girdigimiz anlamina gelmesin. Adapazari’nda, Izmit’te
deprem kurtarma aninda kimlik kontrolii yapmaya ¢a-
lisanlara da, saglik ¢adirlarii “valilik onay1” olmadig1
gerekgesiyle -valilik makami da, belediye yoneticileri
de sehri coktan terk etmis- miihiirlemeye gelenlere de
ihtiyacimiz yok. O dénemde oldugu gibi emekgi halkin
bir anda ne de gorkemli orgiitlenmeler olusturacagin
biliyoruz.

Hatirlatmakta fayda var: Felaket alanlarindan u-
zaklasanlardan daha ¢ok insan deprem bdlgelerine dog-
ru her yonden hareket ettiler. Oyle ki Saglik Bakani Os-
man Durmus; “Saglikeiya ihtiyag yok, herkes yerinde
kalsin” dedigi halde doktorlar, hemsireler is yerlerine
dondiiklerinde bu emre sadik kalmadiklari i¢in sorus-
turmaya ugrayacaklarimi bile bile ndbet izinlerini, sene-
lik izinlerini alip, ilk yardim c¢antalarini kendi imkanla-
riyla doldurup yola ¢iktilar. Zonguldak maden isgileri
kazma kiirekleriyle geldiler. (Daha sonra “Zongul-
dak’tan otobiislerle yagmacilar geldi” denilecekti.) Ma-
den iggileri “yerin alt1 bizim igimiz” dediler ve yikilma
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tehlikesi olan binalarin altma girip insanlar ¢ikardilar.
Universite dgrencileri gruplar olusturup arama kurtar-
ma ekiplerine katildilar.

Yurtdigindan gelen arama kopeklerine bile giimriik
vergisi kesmekten bagka bir ise yaramayan ve deprem
yolsuzlugunun her tiirliisiinii yapmaktan baska bir yere
el atmayan “bilgili, yetkili ve etkili” sorumlular boyle-
si bir felaketten karli ¢ikmanin her firsatini degerlendir-
diler. Deprem bdlgelerinde Oliilerini topragin altindan
cikaranlar uzun “defin ruhsati” kuyruklarina taham-
milleri kalmayinca koylerine gotiirlip cenazelerini
“kalp krizi” vb raporlarla ruhsat alip gémdiiler. Bu ko-
nuda her tiirlii “kolaylik” saglandi. Depremin 7. giiniin-
de, topragin altindan 2 hafta sonra kurtulanin oldugu
Erzincan depremi gibi bir tecrilbeden sonra bile, biitiin
enkazlarin istii ortiildii. Yiiz binler konusulurken 6l
say1st birden on yedi bine diistii ve deprem bolgeleri a-
fet bolgesi olmaktan kurtuldu. Boylece devlet afet bol-
gesi igin yapmasi gereken yiikiimliiliiklerden de styrilip
¢ikti. Bu kadar m1? Meclis apar topar toplandi. Ne i¢in?
Afetten zarar gorenlerin zararlarim bir miktar da olsa
telafi etmek i¢in mi? Hayir! O giine kadar emekgilerin
aleyhine olan ve direncle karsilastiklari tiim yasalari bir
cirpida gegirdi. Ciinkii biitiin emekgi orgiitleri deprem-
le mesguldii. Bitmedi. Deprem igin toplanan yurtdisin-
dan gelen yardim paralarryla memur maaslarini dagitti.
Dagitmasi gereken memur maaslarmi boylece “arttir-
mis” oldu. Yine depreme yardim i¢in gelen tirlar dolu-
su ¢ok degerli tibbi malzeme ve ilaglar “yetkili” kisile-
rin yakinlarinin hastane depolarindan ¢ikti. Tiim bun-
lardan sonra orada neredeyse bir ortak yasam kuran,
birlikte a¢ kalan ya da yiyip igen, birbirlerinin yarasin
sarmaya calisanlarin yarattig1 paylasimi one ¢ikarmak
bir yana, yok saydi. Hatta “yagma igin oraya gidiyor-
lar” diye kiyameti kopartt1.

Orada bulunamayanlar i¢in sdyleyelim, haftalarca
evler, cadirlar tamamen agik kaldi. Birkag hirsizlik di-
sinda ve depremden zarar gdrmiis bir evin esyalarinin
calinmasinin soylenmesi diginda bir sey olmadi. Tiim
esyalarimizi birakip gittigimiz halde, hicbir seyimiz
kaybolmadi. Yoksullugun oldugu yerde hirsizlik ve
yagmacilik olacaktir. Bunlar1 ortadan kaldirmanin yolu
tiim insanlar1 potansiyel suglu olarak goriip yargilamak,
pargalamak degil, sucun potansiyelini ortadan kaldir-
maktir. Eh insan diinyay1 kendi gozleriyle goriir diye-
lim. Depremde yagmay1 yapanlar belli.

Bu uzun hatirlatmadan ve selin alip gotiirdiigii on-
ca insandan sonra, kaybedilen yillarca biriktirilmis, ug-
runa yillarca ¢aligilmis evler ve esyalarindan sonra bas-
bakan “Uskiidar’a” —ama sel bolgesine degil- gecekon-
dulara iftar yemegine misafir oluyor. Gecekondular
geziyor ve emekgilere evlerini birakip TOKI’ye gec-
melerini, zira sel olayindan dolay1 {lizgiin oldugunu
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soylityor. Camurun i¢inden kurtardig1 battaniyesini, elbisesini yikama derdinde-
ki insanlara “evini birak” demek ne gariptir. Bagbakan bir tugla i¢in bir ig¢inin
kag saat ¢alistigim biliyor mu? Onun ¢arpik ¢urpuk goérdiigii o evlerin bir dmiir
oldugunu? Elbette onlar1 orda birakmak degil, ama yillarini ona geri vermek ge-
rek.

Yillarca gecekondulasmadan rant saglayanlar, simdi ayni topraklardan i-
kinci kez kazanmanin pesindeler. Sozciileri ve isbirlikgileri is basinda. Ustelik
yaptiklar1 Basaksehir’in 4. etabi da selden nasibini aldi. Tipki Izmit’e yapilan
deprem konutlarinin “depreme dayaniksiz” raporu aldig1 gibi. Gecekonduda
yasayanlar TOKI taksitlerini 6deyemeyeceklerini soyliiyorlar. Tabii bagbakanin
asgari licretten haberi yok. Yirmi y1l 6denecek ayda bes yliz, alt1 yiiz liranin lafi
mi1 olur? Hem orasi1 daha giivenli ve gilizelmis. Burada sakli bir tehdit de var:
“Felaket olursa sizin igin de Uziiliiriiz.” Boylesi bir felaketin ardindan gariban
sofrasia oturup onlardan biriymis gibi iftar yapmanim mutlaka bir nedeni ol-
mal1 degil mi? “Burjuvazi gblgesinde yatmayacagi agaci keser” misali. Herhal-
de evine geri dondiigiinde bir “oh” ¢ekmistir. insanlarin yiiksek sabirlar1 saye-
sinde kurtardig1 cani igin.

Sel simdilik arkasindan salgin tehdidiyle dolu balgik ve ¢amuru birakarak g
gitti. Insanlarm birgogu giinlerce yapayalniz gamurlarin iginde elleriyle gocukla- §

rim aradilar. Baska bir yerde televizyonlarm merkezindeki bir bagka ¢ocugun he-
likopterler ve timlerle aranisim izledik. Her can degerli elbet, ama esit degerde
degil.

Oysa bdyle olmak zorunda mi1? Tiim bu olup bitenler bizim sugumuz mu?
Ankara biiyiiksehir belediye bagkaninin dedigi gibi, logarlarin {izerindeki yap-
raklar1 temizlemedigimiz i¢in mi oldu bunlar? Kanserin tek sebebi de sigara za-
ten. Yineleyelim: Sigaranin tiim zararlar1 onu gergekten hayatin disina atmamizi
sart kosuyor. Ama kanserin, ozonun delinmesi, fosil atiklar, genetik kirlenme,
doganin yikima ugratilmasi gibi onlarca sebebinden en masrafsiz olanina yonel-
mek ve insanlart mahkim etmek akil kar1 degil. Baska hangi alan1 mahk{im ede-
bilirlerdi ki zaten? Petrol tekellerine savas agmak ne miimkiin! Siz sigara igme-
yin biitlin sorunlarimiz ¢6ziilsiin. Hatta insanlari ikiye bolelim, sigara igmeyen-
ler igenlere diigman olsun, kili¢lar ¢ekilsin. Bunun yasamin yikima ugratilmasi-
na karg1 girisilen miicadelenin baslangici olduguna inanan varsa onun hayalleri-
ni yikmayalim. Biz yine konumuza dénelim.

Evet, insanoglu tarihinin biitiin evrelerinde doga ile siirekli miicadele etmek
zorunda kald1. Tiim diger canlilar gibi. Kah yendi, kah yenildi. Ancak bugiin du-
rum farkh. Kitalararas: fiize gonderme teknolojisine sahip, uzaya ¢ikar, gen ha-
ritasini ¢dzer, atomun ¢ekirdegiyle ugrasir bir durumdayken insanligin binlerce
yillik birikiminin sadece bir grup asalagin ¢ikarlar i¢in kullanilmas1 olagan mi1?
Sadece bizim iilkemizde degil diinyanim her yerinde felaketler niifusun biiyiik bir
cogunlugu icin bir daha yerine konulamayacak kayiplarla geliyor. Gelecek de...
Tiim bu yasadiklarimiz tarihin tecellisi ya da baska bir deyimle kader mi?

Daha birkag y1l 6nce Amerika’daki Katrina kasirgasindan Kiiba bir tek in-
saninin canina zarar gelmeden kurtuldu. Kiiba, Amerika’dan daha mi1 zengin?
Sorun su ki kasirga Amerika’da Manhattan’1t vurmadi. Zencilerin, Giiney Ame-
rikali gégmenlerin yasadigi bir bdlgeyi vurdu. Amerika’nin o bolgeye kiymetli
parasini ve olanaklarini, listelik ona kat kat kar getirmeyecegini bile bile yatirma-
st diisiliniilebilir mi? Amerika felaketlerin anasi oldugu kadar, gérkemli kurtarma
operasyonlart naklen yaymlarinin da ustasidir oysa. Katrina geldigi sirada Ame-
rika biiyiik tekellerin ¢okiisiiyle ne yazik ki ¢ok mesguldii.

Kiiba’nin tek bir insan1 bile degerlidir ve yalniz degildir. Clinkii sosyalist bir
iilkede tiim tilke en alttan en iiste dogru orgiitlenmistir. Herkes birbirine siki bag-
larla baglidir. Toplumda bir tek insanin bile varlig1 digerlerini tamamlar. Olanak-
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iiba'nin tek bir in-
Kin bile degerli-
ir ve yalniz de-

gildir, Ciinkii sosyalist bir {il-
kede tiim iilke en alttan en
iste dogru orgiitlenmigtir.
Herkes birbirine siki baglarla
baglidir. Toplumda bir tek in-

sanin bile varhg digerlerini

tamamlar. Olanaklar tiim
topluma dagitilmigtir. Herkes
bir savag ya da afet durumun-
da ne yapacagini bilir. Gerekli
arag gereci zamaninda sagla-
nir.
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lar tiim topluma dagitilmigtir. Herkes bir savas ya da a-
fet durumunda ne yapacagmu bilir. Gerekli ara¢ gereci
zamaninda saglanir. Amerika’nin Domuzlar Korfezi ¢i-
kartmasinda halkin silahlariyla Amerikan askerlerini e-
le gecirmelerinde oldugu gibi. Amerikan askerleri daha
sonra savunmalarinda saskinlikla “bizi kdyliiler teslim
aldr” diyeceklerdi. Ama tiim halki silahlandirmak, her
tirlii afete karsi techizatlandirmak biiytiik bir 6zgiiven
gerektirir.

Kiibalilar kasirgay1 haber aldiklar1 anda hazirlan-
maya bagladilar. Saglik merkezleri toplanip, kasirga
sonras1 olasi1 bir salgina karsi {ilke ¢capinda eylem plani
hazirlayp gérev yerlerini aldilar. Orgiitlii bir toplumun
tiim ambargoya ve kisith olanaklara ragmen bas ede-
meyecegi bir felaket olmadigini gosterdiler. Kasirganin
hemen arkasindan hasar goren evler, yine tiim toplum-
ca kisa siirede onarildi. Kiiba’da kimse yas tutmadi.

Oysa diinyanin her yerinden, felaketlerin i¢inden,
umutsuz ve aci dolu gozlerle bakan insanlar hiicum e-
diyor belleklerimize.

Yani felaketlerle bas edebilmek sadece olanak de-
gil, sistem sorunudur. Kapitalizm’de de bunun tiirlii
yollar1 var, ama hepsi ciddi giderler demek. Bu giderler
karsiliginda gii¢, gorkem ve kar yaratacaksa yatirima
deger. Reklam yatirimlarinda oldugu gibi. Kriz orta-
minda ¢oken biiytik sirketlerin yaninda, sefil insanlarm
ne 6nemi var? Ug bes yil basta kalacak bir ydnetici, ne-
den elli yillik bir altyap plan1 yapsim ki? Ustelik hem
daha pahali bir ig bu, hem de {i¢ bes yilda bir kazanaca-
&1 alani elli y1l kapatmak demek. Yani her sey kar zarar
hesabu.

Kapitalist bir iilkede yastyorsaniz siz de bu kar za-
rar hesabinin birer nesnesisiniz. Ne olur? Sel bdlgesin-
de insanlar her seylerini kaybederler ve sonra her sey-
lerini yeniden alirlar “alin verin piyasaya can verin!”
degil mi ya. Her sey piyasa i¢in. Siz onun i¢in karl1 bir
yatirim misiniz? O zaman sizin igin pek ¢ok sey yapa-
bilir. Ama sizin i¢in yapacaklari karindan asla daha faz-
la olamaz.

Selde iscilerin igyerlerini kaybettikleri i¢in alim
giicleri de ortadan kalkmig olsa da yagam devam etmek
zorunda. Her felaket kapitalizm i¢in son derece karl.
Savaslarla yiktiklart sehirlere, ellerinde Bond cantalari
ve insaat planlartyla geri donerler. Alirsiniz bombalart
ve Oliimii; verirsiniz 6zgiirliigiiniizii ve hayatinizin an-
lamlarmni, piyasaya can verirsiniz. Alacak giiciiniiz var
mi? Issiz misiniz? Eve gotiirecek ekmegin hesabmi m1
yapiyorsunuz, ne dnemi var?

Selin arkasindaki haftada bir otobiiste klimalar ¢a-
lismiyor. Herkes sizlaniyor. Bir kadin “olur mu canim
boyle” diyor. Bir baska kadin “olur neden olmasin, siz
kendinizi degerli mi santyorsunuz?” diyor. Once herkes
kadmin bu c¢ilginca cikisina sasirryor “Sizler degerli
misiniz, kendinizi degerli hissediyor musunuz?” diye
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cikistyor kadin bu kez herkese. Herkes birbirine baki-
yor. “Degiliz” diyorlar tek tek birbirlerine bakarak. Sel
konusuluyor, deprem konusuluyor, trafik ve baska sey-
ler tartigiliyor. Klimalar bu ugultunun arasinda ¢alisma-
ya basliyor.

Ne igler acist bir durum. Insanlarin degersizligini
hissediyor olmasi. Ayni zamanda toplumun bu duru-
mun farkinda olmasi ne kadar umut verici.

Felaketlerle bas etmek tiim toplumu bir plana da-
hil etmekle miimkiin. Yani doganin afetleriyle bas et-
mek orgiitlii toplumlarin isidir. Hangimiz bir felaket ha-
linde ne yapacagimizi, bize diisen gérevin ne oldugunu
biliriz ki? Kendiliginden hareket eden milyonlart yon-
lendirmek, felaket icinde bir baska felakettir. Ug kisinin
bir araya gelmesini sug olarak géren her tiirlii drgiitlii-
liikten korkan ve saldirma giidiisiiyle davranan burjuva
zihniyetin, “gecekondulardan gelip bogazimiz1 kese-
cekler” karabasaniyla bu felaketlerle bas etmesi miim-
kiin degil. Mahallenizde, okulunuzda, igyerinizde ister-
seniz boyle bir birlik olusturun. Fikri bile basiniza ge-
lebilecekleri aklinizdan gecirmeye yetiyor degil mi?
Bergama koyliilerinin basina gelenleri... Bugiin haya-
tmizin glivenligi i¢in yapacagmiz her sey sistemle kar-
st karstya gelmeniz demek. Ciinkii onlarm ¢ikarlariyla
bizim ¢ikarlarimiz ayni degil. Hatta taban tabana zit. O-
lanaklar ve karar hakk: onlarm elinde ve siz ister iste-
mez bunlar1 onlardan isteyeceksiniz.

Diyelim ki afet koordinasyonunun bu sistemin o-
lanaklartyla yapilabilecegine inaniyorsunuz. Herkesin
basina bir polis dikemeyecekleri gibi her mahalleye, is-
yerine bir afet ekibi yerlestiremezler. Ekip o yerin in-
sanlarindan bile olussa, bu is hem ¢ok karmasik hem de
hi¢ karh degil. Ustelik bu kadar ekibe malzeme, egi-
tim... Bir siirii isgiinii kayb1 demek. Yapiyormus gibi
yaparak sizi oyalamaktan baska bir sonug¢ ¢ikmaz. On-
lar sadece afetlerin i¢inden ¢ikaracaklari karin hesabini
yaparlar. Bir de kurtaracaklar1 canlarinin ve mallarinin.
Yani bu hayalden de umut yok.

Kapitalizmden insanlik ve duyarlilik beklemekle,
birikip gelen sel sulariin bize zarar vermemesini ya da
depremde evimizin yikilmamasint ummak arasinda bir
fark yok. Bize soruyorlar “afetlere hazir misiniz?” diye.
Afetlere hazir olmak i¢in 6rgiitlenmemiz gerektigini bi-
liyoruz. Yasadiklarimizin kader olmadigim da. Kendi-
mizi degerli ve giivende hissedecegimiz bir sisteme,
sosyalizme ulasmanin yollarin1 da biliyoruz. insanligin
basina gelmis en biiylik felaket kapitalizmdir. Tiim do-
gay1 yikima ugratan ve fosil yakitlarryla kiiresel 1sinma
sonucu bu felaketleri doguran kapitalizm. Onun felaket
dogurmaktan baska insanliga verecek hicbir seyi yok.
Onlara sormanin zamani geldi “ya siz felaketlere hazir
misinz?”

Ya da siz unutun biitiin bu olup bitenleri, “alin ve-
rin piyasaya can verin.”

Guz ‘09



PR

Rus Gerc¢ekgiligi

Bat1 Avrupa’da serbest rekabetgi kapitalizmin gelismesi, proletaryay: birbiri pesi
sira biitiin Avrupa’yi sarsan devrimlere, devrimci kalkigsmalara iterken; biraz geg de ol-
sa kapitalizm Rusya’da da gelismeye baslamisti. Kapitalizmin gelisimi Bati Rusya’da
yogunlagmisti. Moskova ve Petersburg’u, iki baskenti sanayi merkezlerine dontistiir-
miis, Kafkasya ve Ural gibi maden ve petrol bolgelerinde biiyiik gelisme kaydetmisti.
Ancak bu bolgeler diginda kalan Rusya’nin ¢ok daha biiyiik kesiminde feodalizm ege-
menligini siirdiirmeye devam ediyordu. Bir yandan kapitalizmin eski toplumsal yapiy1
¢Ozmeye baslamasi, bir yandan da eski toplumsal sistemin ayak diremesi arasinda siki-
sip kalan koyliiliigiin dayanilmasi ¢ok zor, katlanilmaz acilarla dolu yagami, Ruslarin ve
Rusya’nin en basta gelen sorunlarmdan biriydi. Bu biiyiik kitlelerin i¢inde kivrandigi a-
cilarla dolu yasamu, 19. yiizyildaki tiim énemli Rus sanatgilarm basat konusu oldu. Is-
ter sehir yasamini islesinler eserlerinde isterse kirsal yasami, hepsinde ortak olan yan
Rusya’daki degisime duyulan ihtiya¢ ve degisim istegidir. Bu degisim istegi, 19. yliz-
yilda Rus gercekeilerinin hepsinde ifadesini bulur. Bu degisimin nasil gerceklesebilece-
gi ise Lenin ve Bolsevikler tarih sahnesine ¢ikip ise el atincaya kadar ne cevaplanabil-
mis ne de gerceklesebilmistir.

Rusya’da gergekei sanatin dogumu icin gereken yatagi hazirlayan tarihsel toplum-
sal kosullarda Rus gercekgiligi ilk filizini Lermontov, Turgenyev gibi, bir ayaklar1 hep
romantizme basan sanatgilarla vermis olsa da, asil ¢igegini Puskin’le agtigini belirtmek
gerekir.

Cernisevski, her ne kadar Marx’m ve Marksizm’in Bat1 Avrupa’da is¢i sinifi hare-
keti iginde etkisinin ve agirliginin belirginlesmeye basladigi bir tarihsel kesitte yasamis
olsa da, Carlik baskisi, ugradig1 kovusturmalar, tutuklamalar ve hayatinin en verimli
yillarmi gecirmek zorunda kaldigi Sibirya’daki galigma kamplart nedeniyle Mark-
sizm’le tanigamamis oldugu biliniyor. Bu nedenle Cernisevski gibi bir diigiiniir ve sa-
natc1, Rusya’da degisimin gerekliligini kabul etmekle birlikte, “nasil” sorusunun ceva-
bini, tasarim yoluyla ¢izdigi {itopik romani “Nasil Yapmali?”” da verme ¢abasindadir. O-
nun eksigi de diger titopyacilar gibi smif miicadelesi ve is¢i smifinin tarihsel roliiniin
kavranamamis olmasindan kaynaklanir.

Rus gergekei sanatinda 6ne ¢ikan isimlerin hepsinin ortak yanlarindan biri de, ken-
di caglarinda su ya da bu bi¢cimde, degisim ve gelisme i¢in ¢aba iginde olmalaridir. Bun-
larin 6nde gelenleri Puskin, Dostoyevski, Tolstoy ve tabi Dekambrist hareketin siirleri-
ne damga vurdugu Nekrasov’u da eklemek gerekir.

19. yiizyilin ortalarina dogru ve bilhassa 40’11 yillardaki Rus sanatgilarinin hemen
hepsi Carlik baskilar1 ve feodalizmin devam eden toprak koleligi kosullart altinda ya-
sayan Rus koyliiliigliniin acilarin1 kendi iglerinde derinden hissetmislerdir. Fakat bu a-
cilar eserlerinde yeterince igledikleri sdylenemez. Bunun nedeni ise yeterince giiclii bi-
cimde ¢izmede zay1f kalmalaridir ya da carlik baskilar1 ve sansiir nedeniyle tedbirli dav-
ranip yumusatarak aktarmalaridir. Burjuva aydinlanma ile baslayan yeniyi arayis ve de-
gisim ugruna yapilanlari yansitmay1 basaranlardan birisi Nekrasov oldu. Nekrasov’un
siirleri acimasiz ve serttir. Adeta okurlariyla kavga edercesine yazar ve onlart suglar.
Sert oldugu kadar da karamsardir o, ve siirlerinin hepsinde halkin acilarin isler.
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. Tarihsel Toplumsal Gelisme
ve Sanattaki Yansumast -3-

"O halk sarkilari-
n1 ve masallarini ye-
teneginin yildizlariy-
la siisledi, ama bunla-
rin icerik ve giiclerini
degistirmeden birak-
0
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Aleksandr S.
Puskin
1799 1837

ugkin'in kendisi
Pde aristokrat ta-
bakadan gelme-

sine ragmen, biitin
yasam1 boyunca hem
eserleriyle hem de ya-
samiyla carlik otokra-
sisine karg1 ozgiirliik
miicadelesi saflarinda
oldu. Defalarca tutuk-
lanip siirgiine génde-
rildi. Onun otokrasiye
ve kolelik sistemine
(serflik) olan nefreti
Pugkin'i Dekambrist
hareketin sanat ala-
nindaki 6nde gelen i-
simlerinden biri hali-
ne getirmigtir.

ONSOZ.

(...)

“Baktim goz ucuyla su diinyada birilerinin

Yiirekten siiziilen gozyaslarina

Gozyaglarma yoksul annelerin

Yer yok yiireklerinde onlarin unutmaya

Olen cocuklarint kanl topraklarda
Suya sarkan dallari sanki salkunsogiitlerin
Hep egik baglari, hep asagida.”

“Savag Anneleri” siirinden aldigimiz bu dizelerde oldu-
= . Zu gibi ac1 ve karamsardir siirleri. Ama bunun yaninda ke-
'-‘:-fder ve intikama da 6nemli oranda yer verir. Nekrasov’un
=/ bugiin bile eserlerinin begeniyle okunmasinda, halkin
cektigi acilari, keder ve intikam gibi duygular1 verirken
kullandig1 dilin de etkisi var. Ciinkii Nekrasov siirlerini halkin

Puskin (1799-1837) ve Dekambrist Hareket
Rus edebiyatinda Puskin’den 6nceki donemde egemen olan

“tinda dogup gelismisti. Puskin de énce romantik eserler verdi. Ama biitiin
eserlerinde, ister siir ister roman ya da 6yki olsun, hepsinde Bat1 Avrupa’nin bur-
juva aydinlanma diigiincesiyle Rus halkinin kendine 6zgii yanlarini birlestirmeyi
basarmistir. Puskin’in kendisi de aristokrat tabakadan gelmesine ragmen, biitiin ya-
sami1 boyunca hem eserleriyle hem de yasamiyla c¢arlik otokrasisine kars1 6zgiirliik
miicadelesi saflarinda oldu. Defalarca tutuklanip siirgiine génderildi. Onun otokra-
siye ve kolelik sistemine (serflik) olan nefreti Puskin’i Dekambrist hareketin sanat
alanindaki 6nde gelen isimlerinden biri haline getirmistir. Dekambristlerle tanisip i-
liski kurmasi Petersburg’daki 6grencilik yillarinda olur. Bu dénemde birlikte oldu-
gu dostlarindan dordii, daha sonra ¢ara karsi komplo hazirlama nedeniyle idam e-
dildiler. O yillarda Dekambrist harekette iki ayr1 goriis vardi: biri Carin yetkilerini
sinirlamay1 amaglayan anayasact monarsist goriis, digeri, monarsiye tamamen son
vermeyi amaglayan burjuva cumhuriyetci goriis.

Aydinlanma hareketinin ve modernizmin Ingiltere ve Fransa’daki yarattig1 bur-
juva toplumun biitiin Bat1 Avrupa’da egemen olmasi Rusya’da da yankisini buldu.
Rusya’da aydinlanma hareketinin 6nde gelen isimleri Novikov ve Radis¢ev 6zellik-
le 6nemlidir. Bu ikili, Rusya’da toprak koleligine ve otokrasiye karsi tavir aldilar.
Radiscev icin carige II. Ekaterina’nin “O bir ayaklanmaci. Pugacov’dan daha kotii.”
sozleri, ¢arligin devrimden korkusunu da agikega ele verir. Carligin ve aristokrasinin
burjuva aydinlanma hareketi sonucu yasanan gelismelerin, dogmakta olan kapita-
lizmin 6niine gecebilmek i¢in, tarihsel olarak dmriinii dolduran her sinif gibi yeni
olan karsisinda eski olana sarilip, Dekambristlere karsi baslattigi tutuklama ve siir-
giinler karsisinda Puskin, en énemli siirlerinden biri olan “Ozgiirliik” siirini kaleme
alir. O, bu siirinde Rus halkina sdyle seslenir:

“Tiranlart diinyamin! Titreyin!
Sizlerse cesaretlenin ve kulak kesilin,
Baskaldirin, ahlaksiz koleler.”

Puskin bu eserini Fransiz burjuva devriminden sonraki “esitlik-kardeslik” bek-
lentilerinin ¢okmesinden ¢ok sonra yasanan hayal kiriklari sonrasinda yazdi. Hentiz
“kutsal ittifak” kurulmamis, Avrupa’da gerici restorasyon baslamamisti. Rusya’da
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carlik 19. yiizyiln ilk ¢eyreginde devrimden ve Napolyon’un toplariyla biitiin aris-
tokrasiyi kasip kavurmasindan duydugu korkuyla, reform-anayasa vaadinde bulun-
dugu bir donemde kaleme alinan bu eser, daha sonraki kusaklar tarafindan bir dev-
rim ¢agrisi olarak elden ele dolasti.

“Puskin, devrimci arzularin insan tabiatini sikmak zorunda olmadig1 gibi esa-
retten kurtaracagi, daha genis, daha agik bir hale getirecegi, ¢linkii devrimlerin in-
sanlar tarafindan insanlar i¢in, insanlarin daha rahat yasamasi i¢in yapildigimi kabul
ediyordu.” (V.1.Kulesov. Puskin; sy. 54)

“Kutsal ittifak” ve restorasyon gericiligi, Napolyon’un yenilgisinden sonra bii-
tiin Avrupa’da gelisen ulusal hareketleri baski altina almaya, bastirmaya giristi. Bu-
na kars1 protestolar basladi, hosnutsuzlarin eylemleri geldi. Bu donemde Rusya’da
gelisen romantik protesto, Dekambrist harekette ifadesini buldu. Ancak gerek bur-
juva aydinlanma hareketinin gerek Fransiz devriminin etkisiyle olsun Rusya’da re-
form umutlar1 da uyanmaya baglamisti. Oysa bu reformlarin pratik olarak hayata
gecirilme sanslar1 yoktu. Bu donemde birbiri ardina tahta gelen garige ve carlar (I-
I. Ekaterina, 1. Pavel, I. Aleksandr) “Kutsal Ittifak”’m Napolyon’u devirmesinin de
etkisiyle i¢ine diistiikleri zafer sarhosluguyla biitiin Avrupa’nin kralliklarinin kurta-
ricist olmus, Rusya’daki ilerici hareketleri bazen politik reform vaatleriyle, manev-
ralarla, daha ¢ok da sert baski yontemleriyle ezmeye, yok etmeye c¢alismiglardir.

Avrupa seferinde Carin ordusunda yer alan ve biitiin Avrupa’y1 gecerek Paris’e
kadar giden pek cok gen¢ subay1 6zellikle Fransa’da ve Bat1 Avrupa’daki ekonomi
ve sosyal kosullardan etkilenmis olarak, reformlara dair kendi somut gdzlemleri ve
canli deneyimleriyle Rusya’ya dondiiler.

Her ne kadar askeri olarak yenilseler de kiiltiirel ve ekonomik olarak ileri olan-
lar gergek anlamda zafere ulastilar. Napolyon’a (aslinda kapitalizme) karst sefere
c¢ikanlar, simdi Fransiz burjuvazisinin yaptiklarini yapabilmek i¢in biiylik “vatanse-
ver” duygularla Rusya’da degisim istiyorlardi.

Romantizmin en belirgin 6zelliklerinden biri, varolan durumdan hognutsuzluk-
tur. Ancak romantikler bu durumdan ¢ikis yolu olarak ulusal yasamin geleneksel o-
lan yerlesik yanlarin1 6ne ¢ikararak, gelecegin kurulusu i¢in dayanak olabilecek ar-
glimanlar1 ge¢miste artyorlardi. Rus romantiklerinde giderek belirginlesen tarihsel
bakig, Puskin’in de yeni arayislara yonelmesini getirdi: Rus halkina 6zgii olan1 ara-
yip bulmak. Bu arayis Puskin i¢cin énemli olmaya basladi. Bu dénem, Puskin’in
folklorik arastirmalar yaptigi, halk masallar1 ve sdylenceler iizerinde calistigi do-
nem oldu. Onda masallara yonelis, hi¢ de sanatin islevine aykir1 degildi, aksine o-
nu besledi. Ki daha sonraki donem gergekgi eserlerinde, bu dénemde yaptig1 aras-
tirmalarin, incelemelerin izlerini bulabiliriz. Bu konuya iligkin olarak Maksim Gor-
ki: “O halk sarkilarini ve masallarini yeteneginin yildizlariyla siisledi, ama bunlarin
icerik ve giiclerini degistirmeden birakt.” (Aktaran V.i. Kulesov. Puskin, sy. 218)
derken, bir yandan onun folkloru edebiyat sanatina nasil soktugunu, ama ayni za-
manda romantiklerin hemen hepsinde var olan folklorik aragtirmalarin ansiklopedik
bir yaklagimdan Gteye gegmedigini ifade eder. Ayrica olmasi gerekenin bu halk tiir-
kiileri, destanlar1 ve masallarinin yeni bir icerikle donatilip, halkin 6zgiirliik miica-
delesinde giiclii bir silah olarak kullanilabilecegine de isaret ediyordu.

Puskin, masallar1 “Prenses ve 7 Kahraman” 6rneginde oldugu gibi daha ¢ok si-
ir ve fabl bigiminde yazdig1 halde, daha sonraki donem roman tarzinda yarattigi e-
serlerinde de bunlardan yararlandi. Kald1 ki sadece Rus masallar1 degil, Kuzey ve
Bat1 Avrupa masallari da onun ilgisinin digsinda kalmiyordu. O, bu masallar: da Rus

tarzinda yeniden yazdi.
Puskin’de romantizmden kopup gergekeilige yonelme belirli bir siireci kapsar.

[k dénem gercekgi eserlerinde Shakspeare etkisi oldugu pek cok edebiyat bilimci
tarafindan One siiriiliiyor. Zaten bu donem mektuplarinda bizzat Puskin’in kendisi
de bunu ifade ediyor.

“... Shakspeare sahane! Kendime gelemiyorum. Byron onunla kiyaslaninca ne
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“Ingiliz fabrika
iscilerini dinleyin bir,
saclariniz diken di-
ken olacaktir. Ne kor-
kung igkenceler, ne a-
kil almaz eziyetler!
Ne sogukkanli bir
barbarlik; 6te yanda
ne korkung bir yok-
sullukl Sanirsimiz fi-
ravunlarin piramitle-
ri yapiliyor, Misirhila-
rin kirbaglan altinda
Yahudiler calisiyor.
Degil tabii, sadece
Mr. Smith'in iplikleri
ile Mr. Jackson'in ig-
leri yapiliyor. Ayrica
su da var, bir kétii
davranma, bir sug,
degil bu, her gey ya-
salarin kesin sinirlar
icinde yapiliyor. Der-
siniz ki Ingiliz iscisin-
den daha talihsizi
yoktur her halde, a-
ma bir bakiyorsunuz
yeni bir makine icat
olmus, hadi bu kez a-
gir igte caligan beg-al-
t1 bin insan bir anda
kovuluyor, tima
glinliik ge¢iminden
oluyor.”

Pugkin
ONSOZ.



Nikolai A.
Nekrasov
1821-1878

urjuva aydinlan-
Bma ile baglayan

yeniyi arayig ve
degisim ugruna yapi-
lanlan1 yansitmay:r ba-
saranlardan birisi Nek-
rasov oldu. Nekra-
sov'un giirleri acmasiz
ve serttir, Adeta okur-
lanyla kavga edercesi-
ne yazar ve onlar1 sug-
lar. Sert oldugu kadar
da karamsardir o, ve gi-
irlerinin hepsinde hal-
kin acilarns igler.

ONSOZ

kadar kii¢iik!...
Byron kendi karakterinin 6zelliklerini kahramanlar1 arasinda
paylastirtyordu: birisine gururunu, digerine nefretini, bir ti¢lincii-
stine ise acisini vb. veriyordu. Bu yolla karamsar ve enerji dolu
tiim bir karakterden birkag tane ciliz karakter yaratmistir.” (age.

sy. 146)

Puskin de, bu ¢ok yonlii kahramanlarini yaratirken kendi-
sini asti, romantizme son verip, Rusya’da ilk defa gercegi ger-
¢ekei bir yontemle vermeye basladi. Bu donemde yarattigi eser-

ler, Puskin’in kendi sanat yaratiminda zirveye ¢iktig1 eserleri-

dir. Defalarca sahnelenen, filme alinan, bestelenen Boris Godu-
nov ve Yevgeni Onegin bu donemde yazdig1 eserlerdendir. Pus-
kin tragedyalarini tipki Shakspeare gibi siir tarzinda kaleme al-
di. Bu tragedyalarda ¢izdigi kahramanlar1 dyle biiyiik bir ba-
sartyla ve Oyle gergekei bigimde ¢izdigi i¢indir ki giinlimiiz-
de de pek cok dilde ilgiyle okunmakta ve izlenmektedir.

Puskin’in bu donemde yazdigi eserleri Shakespea-
re’den izler tasisa da, kendisine 6zgii 6zellikleri belirgin-
_dir; ylice olan ile kiigiik olan, trajik olan ile komik o-
" lan, tipki yasamda oldugu gibi birlikte ve ig i¢e veri-
lir. Bu, gercekei estetigin en temel ilkelerinden biri-

dir. Pugkin, “Boris Godunov”da tarihsel olani ¢6ziimleme-
yi ve ¢cizmeyi Klasizm ve romantizmden farkli bicimde gostermeyi basarir; gercek-
ligi gercekei bicimde verirken hem kisiyi hem de ¢evreyi i¢ ice ve karsilikli etkile-
simi icinde ¢izerek gergekei bir eser yaratir.

Puskin’in bu donemde basardiklari, daha sonraki Rus gergekgileri i¢in oldugu
kadar toplumcu gergekei sanat i¢in de dnemlidir. Bizde, Puskin’in “Boris Godu-
nov”da yaptigin1 daha ileri tagiyan Nazim Hikmet oldu. Siir tarzinda, insani ¢evre-
siyle birlikte ve tarihsel hareketi i¢inde yazdig1 destanlarinda Nazim, Puskin’in ge-
listirdigi bu sanatsal yaratim tarzindan ve estetik prensiplerden yararlanmistir.

Puskin “Boris Godunov”dan sonraki eserlerinde de ayni bicimde gergekligi
gercekei bir tarzda vermeyi siirdiiriir. Burjuva sinifin dogusunu anlattigi “Satict
Martin’in Perpetuum Mobili”nde sonsuz hareketi gergeklestirecek bir makine yap-
maya calisan simyact mucit Suarts’1 olaganiistii bir bagariyla ¢izer. Bir burjuva sa-
tict olan Martin, mucit Suarts’tan altin yapmanin bir yolunu bulmasini ister. Cilinkii
ona kolay yoldan para getirecektir bu. Oysa mucit Suarts bilim pesindedir. Ona ge-
reken para —altindan 6nce bilimdir. Saticiya “Ben yalnizca gergegi artyorum” der.
Satic1 bay Martin’in cevabi ise “Gergegin cani cehenneme, bana yalnizca altin ge-
rekli” olur. Bir burjuvanim kar hirsinin en agik bi¢gimde ifadesidir bu. Oysa bilim a-
damt agisindan amag da altin kadar 6nemlidir. O bunu, “Eger sonsuz hareketi bu-
lursam, o zaman insanin yaratma giiciiniin sinirin1 géremiyorum” diyerek ifade e-
der. Oysa bir burjuva agisindan ne bilim énemlidir ne de sonsuz hareket. Onu ilgi-
lendiren sermayenin sonsuz hareketi ve boylece gelecek olan altindir, kardir.

Bat1 Avrupa’da gergekeilik ve bunun temelinde bulunan tarihsel-toplumsal o-
lana bakis; sanayi devriminin gelisimine bagli olarak kapitalizmin ¢eligki ve catis-
malarinin agiga ¢ikmasiyla dogdu. Aristokrasi ile koyliiliikk arasindaki ¢eliskinin 6n
planda yer aldig1; gecmis kdyli ayaklanmasinin mujikleri derinden etkiledigi, hatta
tiim canliligiyla onlarin hatiralarinda yasamaya devam ettigi, carlik ve soylularin,
halkin, emekgi sinifin ¢ok biiyiikk kesimini olusturan Rus kdyliisiinii halen toprak
koleliginin, feodalizmin tiim zincirleriyle baski altinda tutmaya devam ettigi; top-
lumsal yapidaki esitsizligin ve adaletsizligin her kesim tarafindan agik¢a goriildigii
bir Rusya’da o bunu, yani gergekeiligi ve tarihsel-toplumsal olanin farkindaligin
sanat yoluyla ve bir sanatsal yaratim ydntemi olarak bu kosullarda basard:. Ustelik
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Bat1 Avrupa’da devrimin biitiin coskunluguyla siirdiigii, proletaryanin burjuva dev-
rimleri sonuna kadar ilerletmek igin harekete gectigi bir donemde, “Kutsal Ittifak”
ve Napolyon’a karsi savasin, gerici restorasyonun i¢inde ve Dekambrist hareketin
“degisim” riiyasinin Rus halkinda yarattigi karmasik duygularla, ulusal-toplumsal
bilincin yeni yeni uyanmaya basladigi bir siirecte Puskin kendi tarihsel kavrayisin
gelistirdi ve bunu sanat yoluyla agiga vurdu.

Rusya’da mujiklerin i¢inde bulundugu dayanilmaz sefalet ve acinacak yasam
kosullari, Puskin, Radicev gibi Dekambristlerden Tolstoy’a varana dek biitiin Rus
aydinlari, diistiniirleri ve sanatcilari iizerinde derin etkiler birakti; onlari, kdyliiyt i-
liklerine varana dek somiiren, soyup sogana ¢eviren aristokrasiye karst miicadeleye
yonlendirdi. Kendileri de birer aristokrat olmalarina ragmen bu diisilinilir ve sanatgi-
lar koyliliigiin saflarinda yer aldilar. Ama buna ragmen, Suckov’un dedigi gibi
“Puskin bir koylii ozan1 degil, gercek bir ulusal ozand1.” Kdyliiliigiin i¢cinde yagamak
zorunda birakildigi kosullarin degistirilmesi ve toprak koleligine son verilmesini
saglayacak bir degisim arayisi, Puskin’in hemen biitiin eserlerinde tizerinde durdu-
gu temel konu olmustur. Suckov’a gore Puskin’in biitiin yazdiklarinin temel diirtii-
sii (leit motif) “Halk1 6zgiir gorebilecek miyim acaba?” sorusu olmustur. Bu arayis
Puskin’i insanin insan lizerinde somiiriisiinii ve egemenligini saglayan asil giiciin ne
oldugunu, nedenlerini ve 6zel miilkiyete dayali toplumsal kosullarda insanin duru-
munu irdelemeye yoneltti. Bu irdeleme sadece Rusya’yla sinirli olmadi, Bat1 Avru-
pa’y1 da irdeledi. Burjuva devrimlerden sonraki Avrupa’y1 gezdi, inceledi, sonuglar
c¢ikardi. Bu gezi arastirmalarina dair notlarinda sunlar1 yaziyordu:

“Ingiliz fabrika iscilerini dinleyin bir, saclariniz diken diken olacaktir. Ne kor-
kung iskenceler, ne akil almaz eziyetler! Ne sogukkanl bir barbarlik; 6te yanda ne
korkung bir yoksulluk! Sanirsiniz firavunlarin piramitleri yapiliyor, Misirlilarin kir-
baclar1 altinda Yahudiler ¢alisiyor. Degil tabii, sadece Mr. Smith’in iplikleri ile Mr.
Jackson’1n igleri yapiliyor. Ayrica su da var, bir kotii davranma, bir sug, degil bu, her
sey yasalarin kesin sinirlari iginde yapiliyor. Dersiniz ki Ingiliz iscisinden daha ta-
lihsizi yoktur her halde, ama bir bakiyorsunuz yeni bir makine icat olmus, hadi bu
kez agir iste ¢alisan bes-alt1 bin insan bir anda kovuluyor, tiimii giinliikk geciminden
oluyor.” (aktaran Boris Suckov. Gergekgiligin Tarihi, sy 80)

Gerek Rusya’da gerek Bati Avrupa’da yaptig1 arastirmalar ve irdelemeler Pus-
kin’in toplumu ve insani ele almasinda, ona bakisinda da sonuglar yaratti. Pugkin’de
artik “insan1 her tiirlii toplumsal adaletsizlik bigiminden kurtarmanin yollarini ve a-
raclarin1 aramayi i¢ine alan yeni tip bir hlimanizm ortaya ¢ikmigtir.” (age. sy.73)

Puskin’de tarihsel ve toplumsal diigsiincenin gelisimi Rusya’da olsun, Bat1 Av-
rupa’da olsun toplumsal yapida insan iliskilerini kosullayan kapitalizmin yarattig:
birbirine diisman, bencil insanin mahkum edilmesine varir.

Avrupa romaninda gercekgilik oncesi donemde egemen olan, tipki Homeros un
“Odissea”’sinda oldugu gibi, roman kahramaninin sonu gelmez bir olaylar dizisi iginde
karsisina ¢ikan sayisiz engellerle bogusmasina dayanir. Biitiin bu olaylar dizgesi i¢inde
roman kahramani, dis diinyadan gelecek tiim etkilere kapalidir. Hicbir seyden etkilen-
meksizin kendi hedefine dogru yiirlimeye devam eder. Pugkin’deyse ¢izilen kahrama-
nin karakteri dis diinyayla, toplumsal kosullarla baglantili, olarak verilir. “Maga Ki-
z1”nda olsun, “Kii¢iik Tragedyalar”da olsun ya da diger dykiilerinde olsun, cogunlukla
bencil ve kétiiciil bireyler olarak ¢izdigi kahramanlarinin manevi diinyalarinin ahlaka
aykiri, diger insanlar1 kiiglimseyen, ezen, ¢evresine hep diismanca davranan kisiler ol-
mast; kahramanin i¢inde yasadigi toplumun ahlaka aykiriligy; kapitalizmin biitiin birey-
leri acimasiz bir rekabet i¢ine ittigi kosullarin bir sonucudur. Kahramanin o, bagibos ya-
sam1 ve her istedigini yapabilmesi 6zgiirligii, bagkalarmim 6zgiirliikten yoksunlugu pa-
hasinadir.

Puskin’in kahramanlar1 miithis bir i¢ zenginligiyle doludur. Catismay1 genellikle
kadin-erkek karsitligina ve ask lizerine kuran yazar, bu i¢ zenginligiyle donanmis duy-
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ncak ro-
mantikler
u durum-

dan ¢ikig yolu olarak u-
lusal yagamin gelenek-
sel olan yerlegik yanla-
rin1 6ne ¢ikararak, ge-
lecegin kurulugu igin
dayanak olabilecek ar-
giimanlar1 ge¢migte a-
riyorlardi. Rus roman-
tiklerinde giderek be-
lirginlegen tarihsel ba-
kig, Pugkin'in de yeni
arayiglara yénelmesini
getirdi: Rus halkina 6z-
gl olani arayip bul-
mak. Bu arayig Pugkin
icin 6nemli olmaya
bagladi. Bu donem,
Pugkin’in folklorik a-
ragtirmalar  yaptigy,
halk masallan1 ve sdy-
lenceler iizerinde ¢alig-
t1g1 dénem oldu. Onda
masallara yoénelig, hig
de sanatin iglevine ay-
ki1 degildi, aksine onu
besledi
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gular1 olduke¢a genis bir dig diinya, toplumsal ¢evre i-
cinde ¢izer. Karakter ¢izimindeki bu kapsamli yakla-
sim, daha sonraki biitliin gercekei sanatcilar agisindan
ortak bir 6zellik oldu. Gergekei sanatta psikolojik ¢o-
ziimleme daha sonraki sanatcilar tarafindan oldukca
zenginlestirilip gelistirilse de, bunun temellerini atan
Puskin olmustur.

Puskin kendi ¢agdasi olan kahramanlarini ¢izerken
de ayn1 yontemle, tarihsel kosullar1 i¢inde ¢izer. Onun
kahramanlar1 her zaman bir toplumsal ¢evre icinde ve
dis diinyayla karsilikli etkilesim i¢inde vardirlar. Ancak
yine de insanla ¢evresi, insanla toplum arasindaki ilis-
kilerin ¢iziminde kisilere elestirel yaklagmis ve boylece
sentezcil bir yontem yaratmis, bununla da “yeni tip ger-
¢ekeiligin” temellerini atmistir. Pugkin’in yarattigi bu
yontem gelisme donemi boyunca gercekei sanatgilarin
hepsinde goriilen bir yontem olmustur.

Rusya’da kapitalizmin Bati Avrupa’dan daha az
gelismis olmasina ragmen, Puskin’in Bat1 Avrupa kapi-
talizmini ve burjuva yasami tanimis olmasi, toplumsal
yapida yer alan geliski ve gatigmalar1 kavramasi, bu-
nun, bireyin i¢i diinyas1 ve ahlaki yapisi iizerindeki et-
kilerini ¢oziimlemesinin bir sonucu olarak “Maca Ki-
z1”nda ¢izdigi Herman karakteri, burjuva bireyin tipik
ozelliklerinin en gergek¢i bigimde ¢izilmesini getirmis-
tir. Kendi bencil ¢ikarlarindan baska hicbir seyi gozii
gormeyen Herman, bencil oldugu kadar da hesapgidir.
Amaci olan zenginlige, paraya ulasabilmek i¢in yoluna
cikan her seyi ¢igner, bir yana savurur, kendisini higbir
seyin durdurmasina izin vermez. Toplumu bir savas a-
lani, diger insanlar1 ya bir rakip ya da kullanabilecegi
bir arag olarak goriir; artik en vahsi en karanlik yanla-
riyla bas basa, yalniz ve bencil bir burjuva bireydir ¢i-
zilen.

Pugkin, kendi sanatinin oldugu kadar, gercekei
yontemle yaptigi yaratimmin da doruguna “Yiizba-
st’nin Kizi”nda erisir. Bunu yazmazdan once o, bir ta-
rih¢i titizligiyle arastirmalar yapar. Arastirmalarinin so-
nunda nce bir tarih belgeseli olarak “Pugacov’un Oy-
kiisti’nii kaleme alir. Bu aragtirmalar sirasinda buldugu
vargilar1 notlarinda soyle anlatiyor:

“Pugacov’un ardindaki tamamen cahil olan halkti.
Ruhban smif ona liitutkar davrandi, yalnizca papazlar
ve kesisler degil, baspiskopos ve piskopos da. Yalnizca
soylu smif agik bir bigimde hiikiimetin yanindaydi. Pu-
gacov ve sug ortaklari ilk dnce soylu sinifi da yanlarina
cekmek istiyorlardi, ama onlarin ¢ikarlar1 kendi ¢ikar-
larina son derece zitt1.” (aktaran V.I.Kulesov — Puskin,
sy.228)

Bu notlarinda agik¢a goriildiigii gibi Puskin, tarih-
sel-toplumsal olanin 6ziinii, siif kargithgmi ve smiflar
miicadelesini kavramisti. Bu giiclii kavrayisini sanatina
da yansitmay1 basardi. “Yiizbasi’nin Kizi’nda bir kere-
lik olan1 ve bu olayin kahramani olan 6zgiin bir karak-
teri ele alir, anlatir. Ama bunu anlatirken bir defalik o-
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lanin, 6zgilin olanin yasamin igindeki kdklerini, kay-
naklarini, beslendigi toplumsal yapiy1 da agik¢a goste-
rerek c¢izer. Olayin kahramani isyanci lider Pugacov,
hi¢ de alisildik, siradan, ortalama bir Rus koyliisii de-
gildir. Ama Puskin, Pugagov’un bu farkli, 6zgiin karak-
terini ¢izerken onu, lideri oldugu koylii isyaninin igin-
de ele alir, onun 6zgilinliigiinii, koyli isyaninin nitelik-
lerine bagl olarak ¢izer.

“Pugagov’un ve ‘generalleri’nin psikolojileri ile
smif bilingleri, bunlar ortaya ¢ikartan toplumsal ¢evre-
den, yani ayaklanmanin giiciinden ve gérkeminden ay-
11 tutulamazdi.” (B. Sugkov — Gergekgiligin Tarihi, sy.
70). Sugkov bunlari sdylerken, ayni zamanda Puskin’in
tarihsel gelismeyi nasil kavradigini ve bu gelismenin 6-
zli, itici giicii olan smiflar miicadelesini nasil gézlemle-
digini de belirtiyor.

Puskin’in 6liimiinden yillar sonra en iyi dostlarin-
dan biri olan Gogol, onun gozlem giicii ve bunu ¢izme-
deki basarisim belirtirken sunlar yaziyordu: “Agiklik
ve sadelik eserde dyle yiiksek bir diizeye yiikseliyor ki,
bunun karsisinda gerceklik, yapmacik ve karikatiir gibi
goziikiiyor. Bunlar ilk gercek Rus karakterleri: Siradan
bir kale komutani, ylizbasinin karisi, Porugik, yalnizca
bir tek topun bulundugu kale, zamanin muglaklhigi ve
siradan insanlarin siradan biiyilikliigii —bunlarin hepsi
yalnizca gercegin kendisi degil, sanki gercekten daha i-
yi.” (Gogol’dan aktaran V.I. Kulesov. Puskin. sy.235)

Pugkin’le ilgili sdyleyeceklerimizi sunu da ekle-
meden bitirmemek gerekiyor: O, siniflar miicadelesinin
basit bir gdzlemcisi olmanin 6tesinde, tarihsel geligme-
nin yoniinii, toplumsal degisimin gelecekteki durumu-
nu anlamak i¢in, sezgileriyle de olsa, bulundugu yerden
gelecege dair bir bakis agisi gelistirme ¢abast iginde ol-
mustur. Bu caba, diger gergekgi sanatgilarin hepsinde
oldugu gibi, zaten gergekei estetigin kendisinde var o-
lan bir 6zelliktir. “Bir bakis agisini arayis, gercekeiligin
kendi dogasindan ileri gelir ve onun olmazsa olmazi-
dir.” (B. Sugkov. Gergekgiligin Tarihi, sy.79). Bir sanat-
¢1 gergekligi irdelerken, ayni zamanda arastirdigi yasa-
min ve diinyanin degisiminin, gelisim ve hareketinin ne
yone olduguna dair bir bakis a¢isina ulasmak durumun-
dadur.

19. ylizyilin gerek Rus, gerek Bat1 Avrupali biitiin
gercekei sanateilari, burjuva toplum olan kapitalizme
dair tavir alirken, iste bu bakis agisindan hareketle bur-
juva toplumu elestirmis ve bu 6zellikleriyle demokra-
tizm saflarinda yer almiglardr.
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KAPITALIZMIN DOGUSU SURECINDE DIL

gelismeler basladi. Kapitalist ekonomi gelisirken kendinden once var o-

an kapali ekonomiyi yikarak gelisti. Kapali ekonominin hakim oldugu
topluluklar kapitalist tiretimle birlikte degisip daha genis alanlarda diger topluluklarla
ekonomik, toplumsal iliskiyi siirdiirmeye basladilar Gelisen bu iliskiler dillerin de ge-
lismesini sagladi. Kapali ekonominin tasfiyesiyle, ortak ulusal pazarin olusup gelistigi
donem topluluklarin dilleri de tek bir ulusal dil haline geldi. Kapitalizmin ayak sesleri
duyulurken yasanmaya baslayan degisim dilde ¢ok acik goriildii. Kapitalist gelisme u-
lusal ¢apta tiretim ve degisimin gerceklesmesiyle ulusun tamami 6ncekinden daha bii-
yiik bir toplum ayni dili konusmaya basladi. Baz1 kiiciik boy ve topluluklarin dilleri
yok oldu.

Engels’in kapitalizmin dogusu ve gelisimi siirecine iligkin ve bu siirecte dil ve ya-
zin alanma iliskin tespitleri konumuz igin aydinlaticidir. Engels, Eski ¢ag sonundaki
durum ve Orta Cag sonundaki durum iizerine degerlendirmeler yapiyor. Orta Cag so-
nu kapitalizmin de ortaya ¢ikmaya basladigi siirectir. “2.Yunanlilar, ya da Romalilar i-
le barbarlar arasindaki karsithik yerine, simdi, Iskandinav dili vb. say1lmazsa, uygar dil-
lere sahip alt1 uygar halk vardi. Bu dillerin hepsi on dordiincii yiizyildaki biiyiik yazin-
daki yiikselise katilabilecek 6lgiide gelismislerdi ve eski ¢agin sonunda ¢okmekte ve
Olmekte olan Yunan ve Latin dillerinden ¢ok daha zengin bir kiiltiirii giivenceliyorlar-
di.” (Yazim ve Sanat tizerine C.1 sf-212).

“Hala kotii olsa bile, genel egitim tiniversiteler dolayisiyla ¢ok daha yaygilagmis-

Kjlpitalizm feodalizmin bagrinda gelismeye basladiginda dilde de 6nemli

t1.

“Konstantinopol’iin yiikselmesi ve Romanin ¢okmesiyle birlikte eski ¢cag sona e-
rer. Orta Cag’in sonu Konstantinopol’iin diismesiyle ¢dziilmez bigimde baghdir. Yeni
Cag, Yunanlilara doniisle baslar- Yadsinmanin Yadsimasi!” (Yazin ve Sanat Uzerine C-
I, syt=213)

Engels, kapitalizmin dogus siirecinde etkin olan uluslari onlarin dilleriyle belirti-
yor. Geligmis toplumlarda dil de gelismis durumda. Antik ¢cagin gelismis toplumu olan
Antik Yunan toplumu artik geri kalmis oldugundan dilleri de gii¢lii, etkin dil olarak go-
riilmiiyor. Universitelerin yayginlagmasi, egitimin yaygmlasmasi ayni1 zamanda dil ve
edebiyat alaninda gelismeler i¢in 6nemli bir temel olusturuyor. Universiteler olsun, a-
rastirma yapan aydin ya da bilimciler olsun Antik Yunan ve Latin dillerinde yazilmis
eserlere tekrar donerken gecmisin bilim ve felsefe alanindaki gelismelerini ele alip ye-
ni gelismeleri hizlandirmak i¢in ¢alistyorlar.

“IIk kapitalist ulus Italya’yd1. Feodal ortacagin sonuna ve modern kapitalist ¢agin
baslangicina dev bir kisi damgasini vurdu: hem ortagagin son sairi hem modern ¢agin
ilk sairi olan bir Italyan: Dante. 1300°de oldugu gibi bugiin de yeni bir tarihsel ¢ag yak-
lastyor. italya, bize, bu yeni, proleter ¢agin dogus anma damgasini vuracak yeni Dan-
te’yi verecek mi?” (A.G.E — syf: 214-215)

Dante bugiin de ¢ok okunmakta. Elbette bunun nedeni bir ¢agin bitisi ve yenica-
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DIL UZERINE -3-

"Dil insanlar ara-
sinda ¢ok 6nemli bir i-
letisim aracidir; dilin
birligi ve onun engelsiz
gelismesi, hem cagdas
kapitalizme tekabiil e-
den gergekten 6zgiir ve
genig ticari aligverigin
hem de halkin ¢esitli si-
niflart igersinde &zgiir
ve genig sekilde grup-
lagmasmin en 6nemli
kogullarindan biridir.”

V.1 Lenin
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g baglangicina damgasimi vuran diisiinceleri ifade e-
den iyi bir edebi eser ortaya koymasidir. Yiizyillar bo-
yu etkili olacak bu eser kapitalizmin, yeni modern ¢a-
g ortaya ¢ikisinin yarattigi etkiyi edebi olarak ortaya
koymasindadir. Dil agisindan hem 6liimsiiz bir eser or-
taya ¢ikarmastyla hem de Italyanca icin temel olusturan
bir eser ortaya ¢ikarmasiyla Dante biiyiik 6nem tastyor.

“Bizans’mn ¢okiigiinden kurtarilmis elyazmalala-
riyla, Roma orenlerinden kazilarla ¢gikarilmig eski yon-
tularla sasa kalmig battya yeni bir diinya, eski Yunanis-
tan’1n diinyasi gosterildi; bu diinyanin parlayan bi¢im-
leri karsisinda ortagagn hayaletleri yitip gitti: italya’da
klasik eski cagin bir yansimasini andiran ve bir daha as-
la erigilmemis olan, diigii goriilmemis bir sanat gelis-
mesi basladi. italya, Fransa ve Almanya’da yeni bir ya-
zin, ilk modern yazin dogdu: Bunun hemen ardindan
Ingiliz ve Ispanyol yazinlarimin klasik ¢ag1 geldi. Eski
orbisterrarum’un (eski diinya anlaminda) smirlar agil-
di1, ancak o zaman diinya ilk kez ger¢ekten kesfedildi.”
(Engels age. Syf:218)

Engels, Orta Cag’m karanliginin “kilisenin insan-
larn zihinleri lizerindeki diktatorligii niin yikilmasini,
“Latinler arasinda ise Araplardan aktarilarak alinmig ve
yeni kesfedilen Yunan felsefesiyle beslenmis son bir
Ozgiir diisiince ruhu”nun gelistigini belirtiyor. Biitiin bu
gelismelerde cevirilerin 6nceden kalan yazili eserlerin
okunmasinin etkileri de agikg¢a goriiliiyor. Dil ve yazin
yoluyla aktarilan bilgiler, belgeler yenicagin kurulma-
sinin malzemeleri arasinda yerini altyor.

“Bu, o giine degin insanligim basindan gegmis en
biiyiik ilerletici devrimdi. Oyle bir zamand: ki, devler
istiyordu ve devler yarattt: diisiince, tutku ve karakter
giiciinde, evrensellikte ve 0grenmede devler yaratti.
Burjuvazinin modern egemenligini kuranlar burjuva si-
nirlamalardan bagka hicbir sinir tanimadilar. Tersine, o
cagin seriivenci karakteri onlar1 az ya da c¢ok esinledi.
O zamanin 6nemli kisileri arasinda ¢ok iilke gormemis,
dort-bes dil konusmayan, birkag alanda tin kazanmamis
kimse pek yoktu” (Engels- age, syf: 218-219)

Bir ¢agin acildig1 dénemin, bu ¢agi acan 6nemli
insanlarinin dort-bes dil bilmeleri, dil yoluyla fazla bil-
giye ulasma ve gelecegin temellerini atacak bilgiye u-
lasmada rol oynamasi nedeniyle dnemlidir. Sosyaliz-
min kurucularinin, Marx-Engels-Lenin’in, ¢ok dil bil-
meleri, Yeni Cag acanlarin genel bir 6zelligi olarak go-
riilmelidir. Engels Leonardo da Vinci, Albert Diirer’e
deginiyor. Devaminda sunlar1 ekliyor: “Machiuelli
devlet adamu, tarih¢i, sair ve ayni zamanda modern za-
manlarm dikkate deger ilk yazartydi. Luther yalnizca
kilisenin pisliklerini degil, Alman dilindeki pislikleri de
aritt1; modern Alman diizyazisini yaratti ve 16. yiizyi-
lin Marseillaise’i olan, utkuya duyulan giivenle dolu ut-
ku ilahisinin sozlerini ve melodisini diizenledi. O ¢agin
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kahramanlari, kendi ardillarinda tek yanliliga yol acan
kisitlayicr etkileriyle dikkatimizi sik sik ¢eken igbolii-
miiniin tutsag degillerdi”. (age. Syf-219). Kapitaliz-
min ortaya ¢ikist siirecinde yasanan devrimlerin dev-
rimcilerinin edebi eserler ortaya koymalari, dil alanin-
da etkili olmalar kapitalizmin dogusu siirecinde dil a-
lanindaki etkinlik bi¢imlerindendir.

Engels, 17. ylizyilldan 19. yiizy1l baglarma kadar
Almanya ve Alman kiiltiiriinii incelerken; “Yalnizca i-
ki yasam belirtisi: askeri yetenek ve yazin, felsefe, titiz
nesnel bilimsel arastirma Fransa’daki siyasal yazilar, en
iist katmaninda da olsa ta 18. ylizyildan beri her seye e-
gemenken, Almanya’da tiim bunlar gergeklikten ideal-
ler alemine bir kagist1. Insan olarak insan ve dilin gelis-
mesi, 1700 barbarlik, 1750 Leasing ve Kant ardindan
Goethe, Schiller, Wieland, Handel, Gluck, Mozart.”
(Yazin ve Sanat Uzerine, C:2, syf-86) sozleriyle dil ve
edebiyat alanindaki gelismelerin ileri oldugunu belirti-
yor. Devaminda Almanya’daki olumsuzluklara degi-
nen Engels, yazinda iimit oldugunu belirtiyor. “Gelis-
meye iliskin tek timit, {ilkenin yazininda gorilityordu.
Bu utang verici siyasal ve toplumsal ¢ag ayn1 zamanda
Alman yazininin yiice donemiydi. 1750 dolaylarinda
Almanya’nin tiim tistatlart dogmustu: sairler Goethe ve
Schiller, filozoflar Kant ve Fichte ve hemen hemen yir-
mi yil sonra da son biiyiik Alman metafizik¢i (metafi-
zikei, deneyim alani disinda kalan seyleri inceleyen fel-
sefe anlaminda kullanilmigtir) Hegel. Bu devrin en 6-
nemli yapit1 o zamanki Alman toplumunun tamamina
bir meydan okuma ve baskaldir1 ruhunu yansitmakta-
dir.’(age., syf-87-88) Engels, Almanya’nin bu iistatla-
rinin diistiigii olumsuzluklara da deginiyor.

1886 yilinda dil {izerine yaptig1 bir anlatimda En-
gels dil tizerindeki degisimi ifade ediyor. Bu anlatimda
goriilen dilde degisimin ¢ok hizli oldugudur. 1886’da
soylenen sozlerle 1848 devrimleri dncesinin dili ile
sonrasinda dil agisindan yasanan degisim de goriiliiyor.
“Kotii zamanlarin ve tiimcenin buyruk ucundan sarkan,
Ozneden on mil uzunlugunda bir metinle ayrilmis ey-
lemleriyle kafalarimiza tika basa doldurulan su pek
sevdigi Almancaya gelince —onu 6grenmemek otuz yi-
lim1 aldi. Bu biirokrat 6gretmenlerin Lessing’i yok sa-
yan Almancasi, buglin Almanya’da bile ortadan kalki-
yor.”

“Almanca tiimce yapisi ve noktalama kirk elli yil
once okullarda 6gretildigi bicimiyle, yalnizca ¢op kutu-
suna atilmaya yarasir. Bugiin Almanlarin yaptig1 da bu-
dur.” (Yazin ve Sanat Uzerine C-I, syf 86-87)

Kapitalizmde dile iligkin Lenin’in; “dil insanlar a-
rasinda ¢ok onemli bir iletisim aracidir; dilin birligi ve
onun engelsiz gelismesi, hem ¢agdas kapitalizme teka-
biil eden gergekten 6zgiir ve genis ticari aligverisin hem
de halkin ¢esitli siniflar icersinde 6zgiir ve genis sekil-
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de gruplagmasmm en 6nemli kosullarindan biridir.”
sozleriyle dilin kapitalist iligkiler agisindan 6nemini or-
taya koyuyor. Bu sozleri aktaran Stalin’in dil lizerine
soyledigi ““...dil, insanin tretici faaliyetine ve ayni za-
manda c¢aligmasiin istisnasiz biitiin alanlardaki oteki
faaliyetlerine dogrudan baglidir.” (Son Yazilar. syf—28)
sozleri dilin geligimi agisindan kapitalizmin dogusu sii-
recinde geligsmesine de 151k tutuyor.

Kapitalizmin dogusu stireci ulusal dillerin gelis-
mesi siirecidir. Bu siirecte, biitiin alanlarda gelismeler
oldu. Edebiyattaki ve dildeki gelisme diger alanlardaki,
ekonomik, kiiltiirel, sosyal, bilimsel vs. tlim alanlarda-
ki gelismelerin yansimasi olarak da gergeklesti.

ULUS VE DIL

Dil birligi ulus olmanin temel 6zelliklerinden biri-
sidir. Ulus olmak i¢in ulusu olusturanlarm aym dili ko-
nusmasi gerekir. Ayni dili konugmayan, ortak dile sahip
olmayanlar ulus olusturmaz. Uluslarin olusum siireci
cogunlukla dil birliginin olusmas siireci olarak da ya-
sanmistir.

Feodalizmde, ayn beylikler, derebeylikler, toplu-
luklardan olusan, bir dili ya da farkli dili konusanlardan
olusan imparatorluklar vardi. Bazi devletler ortak dil ya
da ortak dilin farkli leh¢elerini konusurken bazi devlet-
ler tamamen ayr1 diller konusuyordu. Kapitalizmle bir-
likte girilen uluslasma siirecinde bir¢ok dil ve lehge et-
kisizlesmeye baglarken, bazilar1 gelisip ulusal dil halini
ald. Kapitalist iliskiler gelistikge kapali ekonomi yikil-
d1 ve uluslasma basladi. Uluslari olusturan biitiin bolge-
ler birbirleriyle olan iliskileri nedeniyle gittikce artan
sekilde dil birligini saglamaya basladi. Uluslasma siire-
ci ile kapitalizmin olugmaya basladig siire¢ ayni siireg-
tir. Ancak uluslasmanin temelini olusturan bazi kosul-
lar ¢ogunlukla ¢ok eskiden feodalizm déoneminde ya da
daha 6ncesinden olusmaya baslamistir. Kapitalizmde i-
se ulus olmanin kosullarinin hepsi tamamlanmustir.

Dil birligi olugsmadan ulus olmaz. Uluslar olustuk-
tan sonra her ulus artik kendi ulusal dilini konugmakta.
Bir ulus farkl dilleri konusan topluluklardan olusmaz.
Ulus dil birliginin ger¢eklesmesiyle olusur. Kimi ulus-
lar yiizyillar 6ncesinden beri ayni dili konusan toplu-
luklarin uluslasmanin diger temellerinin olugmastyla o-
lustular. Bazi diller farkli uluslar tarafindan konusulu-
yor. Ingiliz ulusu ve Amerika ulusu aym dili kullaniyor.
Dil birligi tek basina uluslasma igin yeterli degildir. Ay-
m1 dili konusan farkli uluslar bunun ifadesidir. Ispanyol-
ca dili birgok farkli ulus tarafindan konusuluyor. Ayni
dili konusan tiim topluluklar i¢in tek ulus denmesi yan-
lis olur. Uluslagsmanin diger kosullartyla birlikte dil bir-
liginin olugmasi gerekir.

Dil-uluslagsma iligkisi ulusu olusturan diger temel
unsurlara deginmeden eksik olacaktir. Stalin yaptig1 u-
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lus tanimiyla bu temel unsurlart ortaya koyuyor: “Ulus,
tarihsel olarak olusmus, kararlt bir dil, toprak, iktisadi
yasam ve kendini kiiltiir ortakliginda dile getiren ruhsal
bicimlenme birligidir.” (Marksizm ve Ulusal Sorun ve
Somiirge Sorunu, syf. 15, Sol Yay.) Stalin’in ortaya
koydugu bu temel unsurlarin dil ile iligkileriyle ayrica
ortaya konulmasi anlamli olacak.

Toprak birligi, o topraklar {izerinde yasayan insan-
larin dillerine etki eder. Misir’da yasayanlarin kiiltiirtin-
de Misir cografyasinin etkisi vardir ve bu, dilde ifade-
sini bulur. Amazon nehri ve ormanlarinin oldugu Bre-
zilya’da insanlarin yasaminda Amazonlarin etkisi var-
dir ve bu dile yansir. Mogolistan cografyasinin dile
yansimast, dilde etkisi farklidir. Amazonlarin Brezilya-
sinda topragin, cografyanin dile yaptig1 etki farklidir.
Her cografya dilde kendi 6zgiinliikleriyle yeralir. Bilim
ve Gelecek dergisinin 42.sayisinda ortaya konulan bil-
giler bu agidan bir 6rnektir. “Hititge ‘samamma’ keli-
mesi Tiirkgede susam, ‘zerfum’ kelimesi zeytin, ‘nuur-
ma-nurmu’ kelimesi nar, ‘zupu’ kelimesi zufa (gortiik)
otu, ‘kattanipa’ kelimesi keten, ‘hassika’, kelimesi has-
has olarak kullanilmaya devam etmektedir.” deniliyor.
Anlagilan Hititlerden sonra yiizyillar ve bin yillar1 bu-
lan stirede Anadolu’da yasayan halklar buranin bitkile-
rini dillerinde Hitit dilinden aldiklariyla adlandirmistir.
Tiirkler Anadolu’ya geldiginde 6nceden Anadolu’da
yasayanlardan buradaki bitkilerin adlarini alip kendile-
ri stirdiirmiistiir. Anadolu cografyasimin Tiirkceye etki-
si ¢ok degisik bicimlerde goriilebilir. Her ulusun yasa-
dig1 cografya o ulusun ruhsal bicimlenmesine ve diline
etki eder. Bir dili konusmak i¢in bir arada olmak gerek-
lidir ve toprak birligiyle, ayn1 yerde yasayarak bu ger-
ceklesir.

Ruhsal bigimlenme uzun siireci kapsar. Her ulus
ruhsal bi¢cimlenmeyi olusturan bir tarihsel siireci yasa-
mistir. Her ulusun kendi ruhsal bigimlenmesinin kiiltii-
rliniin kendine 6zgii yanlari olur. Sevingleri, hiiziinleri,
eglencesi, dinlenmesi, senlikleri, giyimi, davranislart,
yemekleri, yasama iliskin bir¢ok sey her ulusta kendi-
ne 6zgili bicimlere sahiptir. Bu 6zgiinliikler her ulusun
kendi dilinde 6zgiin bir anlatima sahip olabiliyor. Ulu-
sal dil ulusun karakterini yansitan 6zgilinliige sahiptir.
Her ulusal dil ulusun ruhsal bigimlenmesiyle, kiiltiirii-
nii yansitan ozellikleriyle ayn1 zamanda ulusun ruhu-
nun, kiiltiirtiniin en 6nemli pargasidir. Bir ulusun ruhsal
bicimlenmesi ve kiiltiirii olusurken diliyle birlikte olu-
sur. Her ulusun kendine has kiiltlirii olup, kiiltiirti olma-
yan ulus olmayacagi icin kiiltiirel 6zellikleri olmayan
ulusal dilde olmaz. Her ulusal dil ulusun ruhsal, kiiltii-
rel sekillenmesinin ifade edilmesinin bir bigimidir.

Iktisadi yasam birligi, bir ulusun ulus olmasinin te-
mel unsurlarindandir. Dil ulusun olusmasinda zorunlu
bir siire¢ olan iktisadi birligin olugmastyla birlikte ulu-
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sal birligi olusturan bir dil haline gelir. Dil ekonomik i-
liskiler siirecinde ortak bir dil haline gelir. Ulusu olus-
turanlarin kesintisiz, siirekli olan ekonomik iliskileri, i-
letisim, konusma ve bircok yonde etki yapar, bunlar di-
li gelistirir, ortaklagtirir. Tktisadi olarak farkli kosullara
sahip olan ve ayni dili konusan ayn1 ge¢mise sahip olan
uluslar, iktisadi yasam farklilig: siirdiikge dil farklilagir.
Farkli uluslar haline gelirler.

Stalin’in dil konusundaki agiklamalar1 uluslagsma
ve dil agisindan aydinlatict. Kapitalizm 6ncesinde eski-
den beri olusmus dillere sahip olan boylar ve ulusal
topluluklara iligkin agiklamalardan sonra ulusal dile i-
liskin agiklama yapiyor: “Kuskusuz buna paralel olarak
lehgeler ve yerel siveler bulunmaktaydi; ama boyun ya
da ulusal toplulugun bir tek ve ortak dili, bu sivelere iis-
tiin geliyor ve bunlari buyrugu altina aliyordu.”

“Sonralar kapitalizmin dogusuyla, feodal boliin-
menin tasfiyesi ile ve ulusal bir pazarin kurulmasiyla u-
lusal-topluluklar, ulus olarak ve ulusal topluluk dilleri
de ulusal diller olarak gelisti. Tarih bize, ulusal bir di-
lin, bir sinifin dili olmadigini, ama halkim tiimiiniin or-
tak bir dili, ulusun iiyelerinin ortak ve ulus igin bir tek
dili oldugunu gostermektedir. (Son Yazilar — syf. 16-
17)

Pospelov “Edebiyat Bilimi” adli eserde, edebiyat
iizerine acgiklamalarinda dilde vurgunun ulusal 6zgiin-
Ligilinii belirtiyor: “Vurgularin saptanmasi 0yle her s6z-
ciikte bir vurgu isaretlenerek mekanik bicimde yapila-
maz. Her ulusal dilde belli vurgulama 6zellikleri vardir.
Iste bu 6zelliklere dilin “prosodi’si (sagdesi) deniliyor.
(yun: Prosadia-Vurgu, vurgulama)” syf. 415

Plehanov’da ulusal edebiyat gelenegine iliskin dii-
stincelerini ortaya koyarken dil lizerine ve ulusal gele-
nege yonelik belirlemelerde bulunuyor. “Bu unsurlarin
basinda dil gelir. Dil kendine has ifade araglartyla sana-
tm ilk unsurudur. Bir ulusal dilin ne gibi spesifik vasif-
lara sahip oldugunun kesin bir sekilde belirtilmesi lo-
guistiklere diiser”

“Siiphesiz ki dil kadar istikrarli olmamakla birlik-
te yine de ulusal gelenek iginde yer alan edebi sekiller
de vardir.”

“Ulusal gelenegin olusumunun agiklanmasi, ancak
sinif miicadelelerinin tarih boyunca biiriindiigii sekille-
rin incelenmesiyle yapilabilir. Bilim dig1 metafizik for-
miilleri irk¢1 agiklamalarin bertaraf edilmesi ancak bu
surette miimkiindiir.” (Sanat ve Toplumsal Hayat sf.
220-221)

Sonug olarak, dil uluslasmanin temelini olusturan
en 6nemli unsurdur. Her ulusun kendi ulusal degerleri,
kiiltiirii kendi diline yansir, her ulusun kendi dilinde
kendine 6zgii telaffuz, ifade bigimleri vardir.
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ULUSAL SORUN VE DiL

Ulusal sorun bir ulus ya da ulusal toplulugun ken-
di kaderini tayin hakkinin engellenmesi veya uluslarin
esitligi ilkesinin ¢ignenmesi ve bunlara bagli sorunlar-
dir. Ulusal sorunda dili ele alirken burjuvazinin ve pro-
letaryanin dil sorununa yaklagiminin farkli oldugunu
belirterek baslayalim. Her ulus burjuvazisi kendi ulusal
cikarlar1 dogrultusunda yaklasir, diger uluslara baski
uygularken proletarya uluslarin tam esitligini ister. U-
luslarin tam esitligi ilkesi, basta, hi¢cbir ulusun diger u-
luslar karsisinda ayricaliklara sahip olmamasidir. Her
ulusun dilini, kiiltiiriinii, bagimsizlik hakkini 6zgiirce
kullanma hakkina ve olanaklarina sahip olmasidir.

Dil sorunu birgok degisik bicimde ulusal sorunun
pargasi olarak karsimiza ¢ikar. Dil sorunu ezilen halk-
larin ve uluslarin énemli bir sorunudur. Anadil her in-
sanin kendini kisilik olarak, diisiince olarak, insan ola-
rak gelistirmesi ve ifade etmesi i¢in gerekli ve zorunlu-
dur. Ulusal sorunda, burjuvazi, ¢ozliim olarak, bazi ko-
sullarda, ulusal kiiltiir ve ulusal haklarin tanmip anadil
kullanimimi ikiyilizliice savunur. Halklar1 diisman et-
mek, emekgileri pargalamak amacini giider. Ezilen ulus
burjuvalart bu diisiincelerle uzlasmaci bir yol izler ve
kendi ulusu iizerinde egemenligini siirdiirmek ister.
Proletarya uluslarin tam esitligini savunur; ulusal dilin,
anadilin konusulmasi, anadilde egitim ve her tiirlii ya-
yin, iletisim olanaklarina sahip olunmasini, tiim kisitla-
malarin kalkmasini savunur. Burjuvazi milliyetgilik ve
sovenizmi savunur. Proletarya ise, bir proleterin diger
ulus proleterleriyle ayni haklara sahip olup, ulusal bas-
k1 ve asagilanmayi, yasaklar1 yasamadigi zaman kendi-
ni gelistirecegini bilir.

Egemen sinifin kendi ulusal dilini dayattig1 bazi il-
kelerde ezilen ulusun dili yok edilmeye galigilir. Ilhak
edilen tilkelerde ezilen ulustan olanlarmn dillerini yasat-
malari, gelistirmeleri ve konusmalar1 engellenip, yok e-
dilerek ulus olarak ortadan kaldirma amaglanir. Ulusal
sorunda dilin dnemi ulusun varligini siirdiirmesinin te-
mel araclarindan olmasindandir. Bir ulusun dili engel-
lenmedik¢e ulusal varligin1 engellemekte zorlagir. Di-
ger seyler yaninda dilde engellenerek ulusal birligin
stirmesi, ulusal bilincin stirmesi engellenmeye caligilir.

Pratik bigimler olarak, anadilde egitimin engellen-
mesi, kamu hizmetlerinin anadilde yasaklanmasi veya
kisitlanmasi, resmi yazigmalarin anadilde yapilmasinin
engellenmesi ve kisitlanmasi, ezilen ulus dilinde sarki-
larm, tiirkiilerin engellenmesi, anadilde siirin engellen-
mesi, ezilen ulus dilinde radyo, tv, internet, gazete, ki-
tap, dergi vs. yaymlarm engellenmesi veya kisitlanma-
s1, ezilen ulusun dilinde yazilmusg tarihi kitap ve eserle-
rin yok edilmesi, tahrip edilmesi ve incelenmesinin en-
gellenmesi, kiitiiphanelerin kurulmasinin engellenmesi,
uiniversitelerde ezilen ulus dilini gelistirecek boliimle-
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rin, kiirsiilerin kurulmasiin engellenmesi, kisitlanma-
s1, ezilen ulus dilinin yasayip gelismesinde biiyiik 6ne-
mi olan yazili ve sozlii edebiyatin tamamen engellen-
mesi ya da baski altinda tutulmasi gibi bigimlerden ba-
zilar1 ya da tamami uygulanarak ezilen ulus dilleri en-
gellenmeye calisilir. Buna anadilde konusmanin engel-
lenip kisitlanmasini, sovenist baskiyla ezilen ulusun a-
sagilanmasinin etkilerini eklemek gerekiyor.

Ezilen ulusun ekonomik ve toplumsal agidan ge-
lismesinin engellenmesi, somiiriilmesi nedeniyle ezilen
ulustan olanlarin yasami zorlastirilarak ezen ulusun di-
lini ve kimligini taklit etmeleri, benimsemeleri i¢in ¢a-
balanir. Franz Fanon’un Afrika halklart i¢in yaptig1 in-
celemelerde ve yazdigi eserlerde bu ¢ok garpict olarak
belirtilmistir. “Siyah Deri Beyaz Maske” adli eser ezi-
len ulus insanlarmin ezen ulus insanlarma benzemek,
onlardan biri olmak, onlar gibi yasamak g¢abasii ve
kendi kimliginden kopusunu belirtiyor. Ezilen ulustan
insanlar dilini bile konusmak istemez hale getiriliyor.

Devlet dili, resmi dil, ezilen ulus dillerini baski al-
tida tutmay1, yok etmeyi amaglar, sovenizme ve milli-
yetgilige dayanir. Ezen ulus igin her tiirlii olanak ve a-
ra¢ dilin gelismesi amaciyla kullanilir. Ezilen ulusun
dilini engellemek i¢in kullanilan yontemlerin, kisitla-
malarin tam karsit1 yontemler, olanaklar ezen ulus dili
icin kullanilir. Boylece ezilen ulus dilinin 6zgiirce geli-
simi engellenirken ezen ulus dilinde 6zgiir bir gelisim
gostermeden zorlama yollarla gelistirilmeye caligilir.
Kiirtce ya da azinlik dillerine yonelik uygulamalarda
bu durum agikg¢a goriilityor.

Egitim ve bilimsel aragtirmalarin yapilmasinda e-
zilen ulus icin kisitlamalar ve engeller oldugundan bi-
limsel gelismelerin dili gelistirici etkisi de engellenir.
Ezilen ulusun diliyle adlandirilmig yerlesim isimlerinin
ve diger isimlerin degistirilmesi yasaklanmasi, ezilen
ulustan insanlarin ¢gocuklarma kendi uluslarina ait isim-
lerin konulmasmin yasaklanmasi, engellenmesi de uy-
gulanan yontemlerden. 2007 yilinda Kiiltiir Bakan1 A-
NI Harabelerini gezerken, buramin adi ANI olsun, bu-
giine kadar birgok yerin adi1 degisti, bunu da ben degis-
tireyim, seklindeki sozlerle dil lizerindeki baskiy1 agik-
ca gosteriyordu. Ermeni tarihine ait 6nemli bir eser o-
lan ANI Harabeleri boylece Tiirklestirilmis olacak!

flhak edilen iilkelerde asimilasyonlar, katliamlar
uygulanip, ezilen ulusun reddedilmesiyle, onlarin ezen
ulusun pargasi oldugunun sdylenmesi, dilin biitiin ge-
lisme ve kendini devam ettirme olanaklarini ortadan
kaldirmaktadir. Ezilen ulus, ulus olmaktan, ulus olarak
varolmaktan ¢ikartilmaya calisildigindan dili her yolla
engellenir. {lhak edilmis ilkelerde ezilen ulusun duru-
munun niifus sayimlarinda, segimlerde ortaya ¢ikmasi
engellenir. Bilimsel arastirmalarda ezilen ulusa iligkin
bilgilerin ortaya konulmasi engellenir. Biitiin olanaklar
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resmi dil, ezen ulus dilini gelistirmek i¢in kullanilir.

Resmi dili Lenin’in agiklamasiyla belirtelim.
“Devlet, kiiltiirel birligin bir dogrulanisidir. .. Resmi bir
dil, devlet kiiltiiriiniin asli bir bileskenidir... Devlet o-
torite birligi tizerine kurulu olup, resmi bir dil bu birli-
gin aracidir. Resmi dil, devletin biitiin bigimleri kadar
zorunlu ve zorlayici glice sahiptir.” Resmi dil ulusal so-
runda ezilen ulusun dilinin iktidar yoluyla yok edilme-
sine, baski altinda tutulmasma hizmet eder. Bunu en a-
¢ik olarak kendi yasantimizdan biliyoruz. iktidar her
tirlii olanaklariyla, ekonomik, askeri, kiiltiirel, siyasi
vs. yollarla ezilen ulus dilini yok etmeye ¢alismis, ezi-
len ulusu ulus olarak asimile etmeye calismis, iktidar
giiciinii ezilen ulusun dilini yok eden bir arag olarak
kullanmustir.

Ulkesi ilhak edilmis, iilkesi somiirgelestirilmis ya
da ulusal baski altinda olan iilke halklarinin bir¢ok yol-
la dilleri engellenmektedir. Ingilizler Irlanda’y1 isgal et-
tikten sonra Irlanda dilini, kiiltiiriinii, direnis ruhunu ya-
satan, gezici tiirkii sdyleyen ozanlara kadar katliam uy-
gulamistir. Tiirkiiler ezilen ulusun dilini yasatmasinda
onemli bir yer tutar.

Lenin ulusal sorun iizerine tartismalarda proletar-
yanin yaklagimini ortaya koyup ¢dziim yolunu isaret e-
diyor. “Ulusal sorunda is¢i demokrasisinin programi da
sudur: hangi ulus ve hangi dil i¢in olursa olsun her tiir-
li ayricaligin kesin olarak ortadan kaldirilmasi, ulusla-
rin siyasal kaderlerini kendilerinin tayin etmesi sorunu-
nun, yani bunlarin tamamen 6zgiir ve demokratik yol-
dan ayrilmalar1 ve bagimsiz devlet kurmalari sorunu-
nun ¢dziime baglanmast; uluslardan birine herhangi bir
ayricalik tantyacak olan (...) uluslarin hak esitligini bo-
zacak olan ya da ulusal azinligin haklarini baltalayacak
olan her tiirlii davranigi yasaya aykiri ve gegersiz sayan
ve devletin her yurttagina anayasaya aykiri olan bu tiir
tasarruflarin gecersiz sayilmasimin talep etme hakkin
tantyan ve ayn1 zamanda bdyle hareketlere girisecek o-
lanlar1 cezalara ugratan genel bir yasanin kabulii”
(UKTH- syf. 18-19)

Lenin’in ulusal soruna yonelik diisiincelerinin yer
aldig1 dil sorununda ¢dziimler ortaya konuluyor. “Sos-
yal demokratlar (komiinistler bn.) devletin hangi bolii-
miinde olursa olsun, tiim ulusal azinliklarin haklarini
koruyan, devletin her yoresinde gecerli bir yasanin ¢i-
karilmasini isterler. Bu yasa, ulusal ¢ogunlugun kendi-
si i¢in ayricaliklar koymasina ya da ulusal bir azinligin
(egitim alaninda, 6zel bir dil kullanilmasinda, biitge is-
lerinde vb.) haklarin1 kismasina olanak saglayabilecek
tiim esaslart yiiriirliikten kaldirdigini ilan etmeli ve bu
tir esaslarin konmasini sug sayarak yasaklamalidir.”
(syf. 83)

“Somiiriiye, kar elde etme ve didismeye dayali o-
lan kapitalist toplumda herhangi bir bicimde ulusal ba-
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r1s ancak biitlin ulusal topluluklarla dillerin tam esitligi-
ni glivence altina alan, resmi zorunlu bir dil tanimlayan,
halka biitiin yerli dillerle 6gretim yapacak okullar sag-
layan ve anayasasi herhangi bir ulusal-topluluga her-
hangi bir ayricalik verilmesini ve herhangi bir ulusal a-
zmhgin haklarma saldirilmasini 6nleyici maddeleri
kapsayan A’sindan Z’sine demokratik, cumhuriyetgi
bir hiikiimet sistemiyle saglanabilir.” (syf. 193)

Ulusal soruna iligkin tartismalarda Lenin’in yapti-
&1 bu agiklamalar i¢inde gegen “Demokratik, cumhuri-
yet¢i bir hiikiimet” sdyleminin ¢arlik doneminde soy-
lenmis oldugunu belirtelim. Lenin dil 6niindeki engel-
lerin kaldirilmasinin hem yasal bir giivenceyle saglan-
mast hem de esitsizliklerin kaldirilmas gerektigini ifa-
de ediyor. Lenin’in diislincelerini aktararak devam ede-
lim.

“Bugiin gordiigiimiiz su: Farkli ulusal topluluklar,
sahip olduklar1 haklar ve gelisme diizeyleri bakimindan
esit degildirler. Bu kosullar altinda, okullar1 ulusal top-
luluklara gore ayirmak, gergekte ister istemez, daha ge-
ri uluslari durumunu daha da kotiilestirecektir. Ameri-
ka’nin Giiney’inde eski kole devletlerinde, zenci ¢o-
cuklar hala ayr1 okullarda okumaktadirlar.” (age. syf.
96)

Lenin ABD’deki irke¢iliga iliskin bu sozleri
1914°te soyliiyor. Ve bu wrk¢ilik 1960’larin sonlarina
kadar agik ve yasal olarak siirdii. 1960’lardan sonra ise
fiili olarak devam ediyor. Giiney Afrika’da ise somiir-
gecilik 1990’1 yillara kadar stirdii.

“Her ‘ulusal kiiltiir’ i¢in 6zel okullar kurulmasin-
dan yana olmak gericiliktir, oysa gergek bir demokrasi-
de, okullar1 ulusal topluluklara gére bolmeksizin, 6g-
rencinin kendi dili, kendi tarihi hakkinda dersler diizen-
lenmesini giiven altina almak olanak igindedir.” (age.
syf. 105)

1914 yilinda yapilan tartismalarda ulusal azinlikla-
rin haklarmin korunmasina iliskin tasarida Lenin’in or-
taya koydugu ¢6ziim Onerilerinden dile iliskin olanlar
konumuz agisindan 6nemli.

“Devletteki biitiin uluslar mutlak olarak esittir;
herhangi bir ulusa ya da sahip oldugu dile her tiirlii ay-
ricalik anayasaya aykir sayilir ve higbir bigimde kabul
edilemez.” (age. syf. 155)

“Belli bir bolge ya da ¢evrede, devlet ve kamu is-
lerinin yiirtitiilmesinde hangi dilin kullanilacagina yerel
0z yonetim kurumlar1 ve 6zerk rejimler karar verecek-
tir; ancak biitiin ulusal azinliklar, esitlik ilkesi temeline
dayali olarak kendilerinin mutlak bigimde korunmasini
isteme hakkina, 6rnegin devletten, kamu kuruluglarin-
dan, onlara hitabedilen dilde karsilik alma hakkina vb
sahip olacaklardir. Ulusal azinliklar1 da kapsayan dille-
rin esitligi ilkesini ihlal eden zemstvolar, kent (...) vb.
tarafindan parasal, yonetsel, yasal alanlarda ve &teki a-
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lanlarda alinmis kararlar ve dnlemler gegerli sayilma-
yacak ve nerede oturursa otursun, devletin herhangi bir
yurttaginca yapilacak itiraz lizerine iptal edilecektir. (a-
ge. syf. 155)

“12. Devletin her yoresinde her on yilda bir yurt-
taslarm kullandig dili dikkate alan bir niifus sayimi1 ya-
pilacaktir; karma niifuslu bolgeler ve ¢evrelerde niifus
sayimi her bes yilda bir yapilacaktir.” (age. sf. 156)

“13. Egitim kurumlarma alinan ve uluslarin ya da
bolge halkinca kullanilan dillerin tam esitligini ya da
kiiltiirel ve egitsel harcamalarin ulusal azinliklarin nii-
fus icindeki orantyla uyumlu olmasi ilkesini ihlal eden
tiim karar ve dnlemler gegersiz sayilacak ve her nerede
oturursa otursun herhangi bir yurttagin itirazi {izerine
iptal edilecektir.

“Diinyanin higbir yerinde Marksistler (hatta de-
mokratlar) derslerin yerel dilde okutulmasina kars1 ¢ik-
mis degillerdir.” (age. sf. 161)

Lenin, ulusal sorunda dile iliskin bu ¢6ziimleri de
ortaya koyuyor. Lenin demokratlarm bile yerel dilde e-
gitime kars1 cikmadigini belirtiyor. Yaklasik ytizyil olu-
yor 1914’ten bugiine gegen siire. Bu énemli bir belirle-
me. Ulusal sorunda dile yaklasim agisindan ayirt edici
bir tespittir. Bugiine geldigimizde durum nedir? Egi-
tim-Sen anadilde egitimi programina gecikmeli de olsa
koymustu. Ancak bu madde fasist baskilar nedeniyle
tekrar kaldirildi. Bugiin egitim alaninda egitimcilerin i-
lerici bir orgiitlenmesi olarak goriilen Egitim-Sen’in
programinda anadilde egitim talebi yok. Carlik Rus-
ya’sinda siradan bir demokratin savunabilecegi yerel
dilde egitim, anadilde egitim hakkini giiniimiizde Egi-
tim-Sen programinda savunamiyor.

Ezilen ulusun dilinin biitiin baskilardan kurtulma-
st i¢in bugiin atilacak en 6nemli adim ezilen ulus prole-
taryasinin Komiinist Partisi orgiitlenmesini olusturup
birlesik Komiinist Partide, Leninist partide miicadeleyi
yiikseltmesidir. Ezilen ulus proletaryasinin gelecege
giivenle yiirlimesi igin 6zgiirlik hakkini kullanma ola-
naklarma da sahip olmasi gerekir.

Ezilen ve ezen ulus proleterlerinin ortak miicade-
lesi ulusal sorunu; dil tizerindeki baskiy1 ortadan kaldi-
rir. 1974’e kadar somiirgeciligi sitirdiiren Portekiz’de
1974’te gergeklesen devrim somiirgelerin bagimsizligi-
n1 da saglamistir. Ekim Devrimi’nde bunun bir 6rnegi-
dir. Kiirt halkiin 6zgiirliik miicadelesini ylikseltmeye
basladig1 yillarda ayn1 zamanda dillerini daha fazla ge-
listirmeye basladiklar1 yillar oldu.

Ezilen ulusun dilinin yasatilmasi, egemen ulus adi-
na egemenligi siirdiiren smifin egemenligini yikmadan,
ezen-ezilen ulus gerceginin dayandigi temelleri yikma-
dan tam anlamiyla gerceklesemez. Ezen ve ezilen ulus,
burjuva simifin somiiriisii temelinde olusur. Burjuvazi-
nin egemenligi yikilinca bu sorunda ortadan kalkar.
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dugene Guillevich’in
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siirine dair
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Siirin coskun akisli irmaklarindan olan GUILLEVIC 5 Agustos 1907’da
907’de Carnak (Morhiban) da dogdu. Babasinin denizci olmasi ve daha sonra jan-
darma olarak gorevlendirilmesi sonucu 1909 Jeumont’da (kuzeyde) 1912’de Saint
Jean-Breveldy’de ve 1919°da Yukar1 Ren’de gorevlendirildi.

Diinyanin bir ¢ok yerinde uygulanan yasaklar, burada da uygulanmisti ve bunun
sonucunda Brotancay1 6grenememis, ancak Azakca’y1 ve Almancay1 6grenmisti.

1920°den 1925°e kadar Altkirich ( Yukar1 Rhin) kolejinde devam etti.

Daha sonralar1 Alzak’ta ve Ardennes’de gorev yaptiktan sonra maliyeye de ¢a-
list1 ve Subat 1935’de ekonomik yonetime girdi. Daha sonralar1 Paris’e yerlesti ve
orada yasamaya devam etti. 1967’°de ulusal ekonomi miifettisi olarak emekliye ay-
rildi.

Ispanya i¢ savasindan sonra komiinizme sempati duydu ve ikinci emperyalist
paylasim savasinda komiinist partiye katildi.

Kitaplarini ilerleyen yaslarinda yayimlatti ve ilk kitab1 olan Terreke 1942°de ya-
ymladi.

Ikinci kitabin1 1947°de savas boyunca en iyi arkadas olan Paul Eluard’a adamis
Executoire’yi. Biitiin yapitlar sirasiyla sdyledir.

Izlenen Toprak (1942)

Gergeklestirilen (1947)

Kazanmak (1949)

Mutluluk Topragi(1954)

Otuzbir Sone ((1952)

Karnak (1961)

Alan (1963)

Ile (1966)

Euclid’e Gondermeler (1967)

Sehir (1969)

Kayit Diisme (1970)

i¢c Blme (1970)

Ekler (1973)

Barinak’tan (1977)

Kanal (1979)

Digerleri (1980)

Gegitler (1981)

Gaorev (1983) \

Guullevic, siirrealizmin egemen oldugu dénemlerd‘e(,)

siire baslad1 ve bu etkiye kapilmadan kendi siirini yarat-
ma yoluna gitmisti, ancak bu tamamen bagimsiz bir sii
degildi, tabi ki etkilendigi sairler vardi ve yiikselmekte olan A
bir akimla birlikte siirini 6rmiistii.

Guillevic’in ¢ocuklugu ve ¢ocuklugunu yasamis oldugu yerlerin, topra-
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gin derin bir iz diisiimii vardir siirlerinde. Sessiz bir
ormanligin kenarinda oturur ya insan ve yaprak kimil-
tilarin1 bir ezgi senliginde dinler ya insan, iste Oyle an-
larin usa diismesiyle ve kiiciik seylerin i¢ine konulur
ve yeniden hayat bulur nesneler, iste Guillevic’in siir-
lerinde kir hayat1 ve tag uygarligi ve doganin vazgegcil-
mezligi kendini boyle bas kdseye oturtur.

Guillevic siirlerini 6rerken sorumluluk almaktan
korkmaz ve yeni bir seyler bulma yada yeni bir seyle-
rin yolunu agmak i¢in emek harcar. Siirlerini yazarken
de kendini imge diinyasinin disinda tutmaz ve hem
kendini hem de bir biitiin olarak toplumun mutlu ol-
masl i¢in yazar.

Siirlerinde insana dair ne varsa her seyi konusu e-
dinmis ve hicbir seyden ¢ekinmeden kendi gercekle-
riyle 6rdii siir duvarin.

Guullevic’in siirlerini besleyen en dnemli kaynak-
lar1 kendi deyimiyle orman ve topraktir. Ormanlik a-
landa biiyiiyen ¢ocuklari bir diisiiniin, sessizlik i¢cinde
yiirinen patika yollarda ve kurulan diisler insan haya-
tinda mutlaka derin izler yaratir ve onu bir de yillar
sonra kent hayati1 yasarken bir diisiinsenize nasil da bir
film seridi gibi akar insanin gozleri 6niinde. Bu durum
elbetteki insanin yaptigi islerinde etki yaratacagi ve
hele bu isler birde siirse nasil cosar imgeler ve bu im-
gelere bir de aydin sorumlulugu eklenince gelecege
dair yeni bir yol yontem gosterme sorumlugunu bir
diisiinlin. Artik kiigiik seyler ¢1g olup akmaktadir,kii-
cliik rmaklar nehirlesmekte ve denizler okyanuslas-
maktadir. Zamani durdurmanin zamani yoktur ve her
giin yeni bir diinya doguyor, hem maddi hayat {izerine
hem de her yazilan imgeyle birlikte artik yeni bir diis-
le uyanmaktadir her canl.

Sairler beklide ¢ocukken sairdirler ama farkinda degildirler ve yine ¢ocuk olur-
lar ilerleyen yaslarina ragmen. Nedendir acaba, siiri cocuk yliregi mi besliyor da bii-
yiimiiyor sair. Guillevic’de kendisiyle yapilan bir sdyleside sdyledigi gibi *’Cocuk-
lugumdan bu yana hi¢ degismedigimin duygusunu tasiyorum.’’

Gullevic’in siirlerine kisa kisa deginelim simdi.

...“Uzanip yatilabilir bas basa

Ve sarki sdylenebilir korkuya karsi.”

Evet diinya tizerinde yasanan ve yasanmakta olan baskilara karsi, insanoglu her
seye ragmen direnerek karsi koyup, kendine yagam alanlar1 yaratmaya ¢aligmistir,
insan1 insan yapan en biiyiik 6ge de bu degimli zaten.

... “Sessiz kanlaridir
Giiclii yapan atlart...

. Karsidaki ev

Ve tugladan duvari.
Tugladan ev
Ve soguk karni.
Kirmizinin iistidigiinii
Tugladan ev.”

Insani1 igine koymadan, insan gergekligini anlatmak gergekten zor bir istir ve
Guillevic bu gercekligi ¢ok basarili bir sekilde insanin beklide kendi yarart i¢in ev-




cillestirdigi hayvan olan at ve barakalardan tuglayla, acimasiz yasam kosullarina kars1 durup, bugiine kadar
verilmis olan biitiin miicadeleler ve kazanimlarin hala insan hayatini rahata ulastiramadigini ve bu miicadele-
nin biiyiik bir hizla devam ettigini imler bize. Ciplak gozle okundugunda belki de ¢ok bir sey ifade etmiyor
gibidir imgeler, ancak bu imgelerin insan hayatindaki yerlerini ve 6nemleriyle diisiindiigiimiizde iste o zaman
biiyiik gerceklikle karsilagmis oluruz.
...“Ama isterler
Sahte bir sevgiyle yoksullastirdiklarindan....

...Yetmeyecek
Elini ¢abuk tutmak onlar i¢in
Giizel sozlerle ve giiliiciikle. ...

...Daha ¢ok isterler basarsinlar diye
Oc gereksiz oluncaya. ...

...Binlerce sar1 goz parlar derinliginde ormanin...

...Bir an kapasam gozlerimi,
Usiisecekler iistiime,
Ve yok edecekler karatoprakta’...

Kapitalist sistemin bireylere ve emekg¢i toplumlara reva gordiigii hayat iste tam olarak budur. Demokra-
si ad1 altinda emekgi halklar1 oyalayip, yiikselmekte olan emekei halk muhalefetini bastirmak. Bunun i¢in in-
sanlarin hak arama miicadelelerinin oniinii ¢esitli bahanelerle keser ve onlarin hak ettigi hayat buymus gibi
gostermek ve hi¢ kimsenin kimseden {istlin olmadig1 ve alacakli olmadig1 masali anlatilir ve siirekli olarak ¢i-
kardiklar1 yasalarla el koyduklar art1 degeri mesrulastirma cabasi i¢indeler. Guillevic yukarida 6rmek verdi-
gim “’Alacaklilar’® adli siirinde bu konuyu ¢ok basarili bir sekilde anlatmistir. Emekgi haklarin rehavete diis-
tilkklerinde onlar1 nasil bir hayatin bekledigini iilkemizden ¢ok canli ve sicak bir 6rnekle vereyim, halkimizin
oylarinin biiytlik bir bolimiini dini duygularini kullanarak alan ve iktidara yerlesenler, var olan kazanilmig
haklar1 nasil birer birer gasp ettiklerine tanik olmadik mi1 ve bu siireg biitiin hiztyla devam etmektedir. Iste
Guillevic’in dizelerine tekrar donelim ve bir daha diistinelim.

...“Bir an kapasam gozlerimi,

Usiisecekler iistiime,
Ve yok edecekler karatoprakta’’...
Evet bu dizeler tistiine daha ne sdylenebilinir ki.
Birde su dizelerine bakalim, ...”"Vurulmus bir kus
Kantyor gecede
Ustiinde katedralin
Ve altinda bulutlarin
“’Mutluydum magaralarda
Daglarinda atalarimin
Ciceklerin bagrinda.”’

Iste modern ¢ag, insanlari nasilda medeniyetler 6ncesinden daha beter bir yasamla kars1 karsiya birakti-
gini ve insanlarin siirekli gegmis zamanlar: aramalart boguna degilmis herhalde

Yukarida aktardigim dizelerde de bu konu ¢ok yalin bir sekilde islenmistir.

Biitiin bu yasananlari insan denilen yaratiklar bu giine tasidilar ve yarimi da drecek olanlarda iste bu in-
sanlar olacak, yasanan biitiin yagma dolanlara ragmen, ¢iinkii her zaman bir umut vardir ve var olacaktir in-
sanoglu yasam miicadelesi iginde oldugu miiddetce.

Evet Guillevic siirlerini biiyiik bir duyarlilikla 6rmiis ve siirlerinde belirgin imgeler olarak karsimiza ¢i-
kan toprak, genel olarak kirlar ve deniz 6nemli bir yer tutmaktadir.

Guullevic’in bir dizesiyle simdilik veda edelim.

“’Sonsuzlugun kiyisindaki deniz’’...
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Ruhan Mavruk
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incinmesin
Riyilarimiz

gtinlerin benzi soldu

olii kuglar yagiyor eteklerime

ne yapsam susturamiyorum gozlerini
sucluyor beni yasatamadigim
yavru kediler bile

ben simdi bir soluk yagsam
bir katre siir
bir yakut ofke

sen hep kehribar
hep suskun

dikenli tepe

riizgar da tozlanmir sevdigim
ve biz incitebiliriz kiyllarimizi

sarkimizi soylerken

hep kirmizi ve asi kal oyle

esmerligin ytirtistin simrlarima

atesle sitnanmamus siirler
oliidiir sevdigim

beni liman iscilerine gotiir
beni saglarindan tutulup

verden yere siiriiklenen nehirlere

bitecekse boyle bitsin
cekilsin bu omriin pimi de boyle.
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Donen donstin
ben donmezem yolumdan

Pir Sultan Abdal
16. yiizyilda yasamis halk o-

zanimiz Pir Sultan Abdal'in asil

dad1 Haydar'dir. Yasaminin bii-

yiik béliimiiniin Sivas'm Yildize- |

li ilgesinin Circir Bucagina bagh

3 Banaz koyiinde gectigi bilinmek-

tedir. Oliimiiniin, 1547-1551 ya
da 1587-1590 arasindaki bir ta-
rih oldugu saniliyor. Halk ara-

sinda Yedi Ulular olarak bilinen

Yedi Ulu Ozan'dan biridir. Tek-
ke ve tasavvufun kaliplarini agip
! oenis bir halk kesimine seslen-

2% meyi basarmistir. O halkinin o-

9 zan1 olmus ve bu ugurda yasami-
n1 vermistir.
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Devrimi Miiziksiz Diigiinememek

“kimi daglaz deler giirz ile / adina qez/tat dezler
kimi saltanata baskaldizz saz ile
adina pzz Sultan derle:”

“Insanlarn tiirkiileri kendilerinden giizel / kendilerinden umutlu / ken-
dilerinden kederli /daha uzun dmiirlii kendilerinden / Sevdim insanlardan
cok tiirkiilerini / insansiz yasayabildim / tiirkiisiiz hicbir zaman / Kadmla-
rim1 aldattim, tiirkiilerini asla / Higbir zaman aldatmadi beni tiirkiiler de /
Tiirkiileri anladim hangi dilde sdylenirse s6ylensin / Bu diinyada yiyip ig-
tiklerimin / gezip tozduklarimin / goriip isittiklerimin / dokunduklarimin,
anladiklarimin / higbiri, higbiri / bahtiyar etmedi beni tiirkiiler kadar.”

Biiyiik komiinist sairimiz Nazim Hikmet, boyle anlatiyor tiirkiileri,
bdylesine biiyiik bir deger ve anlam bigiyor onlara. Tek basina tiirkiilerin
degil ama bir biitiin olarak miizigin insan i¢in ne kadar énemli oldugunu
anlamak i¢in miizigin en zorlu sartlarda insan ruhunu nasil ayaga kaldira-
bildigine taniklik etmis olmak gerekir belki de. Kirk kilitli kapilar arkasin-
da iskence altindaki bir komiinistin yoldasinin 1slikla seslendirdigi bir sar-
kiyla titylerinin nasil diken diken oldugunun 6ykiisiinii bilmek gerekir. A-
ma denilecektir ki miizigin insan1 harekete gecirici, canlandirici etkisinden
bahsedebilmek i¢in mutlaka boyle anekdotlardan haberdar olamaya gerek
yoktur. Miizigin tarihi hakkinda genel bilgilere sahip olanlar bilir ki tarihin
en eski donemlerinden bugiine miizik insanlara yoldaslik etmistir. Tarimsal
iiretimin basladig1 ilk glinlerden bugiine dans ve miizik insanin ayrilmaz
parcalar1 olmustur. Uretimde bulunan insanlar, hasat zamaninm dans ederek
ve sarki soyleyerek karsilamislardir. Bu bir tiir ayin yerine ge¢mistir onlar
icin. Elde ettikleri tirliniin sevincini dans ederek, sarki sdyleyerek goster-
miglerdir. Bu onlar1 hem o an i¢in mutlu kilmig hem de bir sonraki yil i¢in
motive etmistir. O zamanin girtlak yapisi ve dilin gelisiminin heniiz ilkel
diizeyde olmasi nedeniyle akustik anlamda tam bir harmoni saglanamasa
da, yine de miizik insanlar1 coskulandirmis, sevinglerini gogaltmustir. Yine
oliilerinin arkasindan yakilan agitlar, taa ilkel donemden giiniimiize gelen
bir gelenektir. Ve miizik sevinglerin paylagilmasi kadar acilarin paylasiima-
sinda da arac1 bir rol oynamustir. Bir nevi katalizor gorevi gormuistiir.

Ilkel enstriimanlarin kesfiyle miizik zenginlesmis, giderek insan sesi
ve hayvan seslerini taklit etmenin yanisira insanlar doganin da yardimiyla
yeni sesleri kesfetmislerdir. En ilkel miizik aletleri kisa ve uzun sopalardir.
[lkel insanlar bunlar1 birbirine vurarak hepsinden ayr1 ayri sesler aldiklari-
nim farkina varmis ve deyim yerindeyse tiim miizik aletlerinin atasi sayilan
piyanonun ilkel halini kesfetmislerdir. Tarih i¢erisinde miizik enstriimanla-
r1 geligmis, tiretim iligkileri ve tiretici giiglerin gelisimine paralel olarak ye-
ni enstriimanlar {iretilmistir. Enstriimanlarin ¢esitlenmesiyle birlikte miizik
de tek seslilikten ¢ok seslilige dogru evrimlesmistir.

Miizik, halklarin tarihinde 6nemli rol oynamigtir. Yazili edebiyatin ye-
terince geliskin olmadig1 halklarin tarihine baktigimizda miizik yoluyla
sozlii anlatimin giiclii oldugunu gériiriiz. Ornegin Kiirt ve Tiirk halklarinin
tarihinde halk ozanlig1, asiklik, ve dengbejlik gelenegi oldukga yaygindir.
Miizik adeta ezilenlerin egemenlere kafa tutmasinin simgesi durumuna gel-
mistir. Ozan Hasan Hiiseyin’in deyimiyle “kimi daglar deler giirz ile / adi-
na Ferhat derler / kimi saltanata baskaldirir saz ile / adina Pir Sultan derler”
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Karacaoglan
(Sevdanin Ozani)

alk edebiyatinda biyiik
Hbir ¢igin acan Karacaog-
lan'in yasadigi ve 6ldi-

gt tarih hakkinda heniiz bir bil-
giye rastlanilmadi. Siirlerinden
yola ¢ikarak anladigimiz kadariy- |

1 la 16. yiizyilin sonu ve 17. yiizy1-

lin baglarinda ve Mersin ilinin
Bahce ilcesinde dogdugu bilini- g
yor. !
Siirlerinde genellikle yalin
bir dil kullanir, doga betimleme-

3 leri agirlik basar. Eserlerinin ana

temasi agk, doga ve gurbettir. Ya-
sadig1 devirde bir¢ok ozani etki-
lemis olan Karacaoglan'in ne za-
man nerede o6ldiigi hakkinda]
bir bilgi bulunmamuistir.



Asik Thsani
1932-2009.

Isimiz bu heheheyt be
Sosyalizmi ortiyoruz
Kirnuzi bir bayrak gibi
Mavilige yiiriiyoruz

iyarbakir'da dogdu. Asil
Dad1 thsan Sirlioglu'dur,

Siire ¢ok kiigiik yaslarda
basgladi. Asiklik gelenegine ilis-
kin bilgisini de zamanla pekis-
tirdi. Yasami boyunca degisik is-
lerde calisan thsani 1957 yilinda
Usak Seker Fabrikasina girdi. ilk
kez 1958 yilinda radyoda tiirkii
soyledi. Anadolu'nun cesitli yo-
relerini dolasti. 1963'e dek gele-
neksel tiirkiler séyleyen Asik
Ihsani, sonraki yillarda 6zellikle
politik agirlikli ttrkiilere yonel-
di. Omriiniin bir boliimii hapis-
hanelerde gecti.

Onun miizigi geleneksel a-
stk miiziginden ziyade, marslara
yakindir. On binlerce kisilik yii-
riylis kollarinda sdylenmeye
uygun tiirkiilerdir. Zaten costu-
rucu icerik ve mizik kabaran
devrimci dénemin marslar ol-
mustur. Thsani baglamanin yani-
‘W@ sira davul, klarnet, ney, fliit gibi

| miizik aletlerini de kullanarak
§ miiziginin kitleler {izerindeki et-
kisini artirmistir.

Biitiin diinya halklar1 kendi tarihleri i¢inde sistemle, egemen smif ya
da siniflarla olan geliskilerini ya sozlii edebiyatla ya yazili edebiyatla an-
latmslar, miizik ile seslendirmislerdir. Miizik sozIii olabildigi gibi s6zsiiz
de olmus, notalardan yiikselen ¢igliklar belki de onlarca edebiyat eserinin
anlatamayacag1 derinlikte katliamlar1 zorbaliklari, actyr anlatmistir. Yine
sen notalarda insanlar sikintilarini unutup, eglenmeyi basarabilmis, miizi-
gin ritmiyle cogmus, motive olmuslardir. Bazen savasa, bazen avlanmaya
giderken miizik ve danslarla hazirlik yapmus, kendilerini cesaretlendirmis-
lerdir.

Kizilderililerin, Maya yerlilerinin savas danslarindan tutunda, Afrika-

! lilarm miizik esliginde ritmik yiirityiislerine iskogyalhlarin gaydasmndan tu-

tunda Ruslarin balalaykasina, gliniimiizde Kiirtlerin stranlarina, halaylari-
na, Yunanlilarin rembetikosundan Tiirklerin davul-zurnasina, Ermenilerin
duduguna, Lazlarin tulumuna kadar bir ¢ok miizik tiirii ve enstrumant ta-
rihsel siirec i¢inde insanlart hem savasa, hem diigiinlere, hem agitlara, hem
zafer kutlamalarina cagirmistir. Miizik insanlarm biraraya toplagmasina,
birlikte hareket etmesine vesile olmustur. Miizigin ritmiyle harekete gecen
insanlar, onu adeta gizli bir silah olarak kullanmislardir. Bu nedenledir ki,
iinlli yazar Shakespeare “Bir iilkenin tiirkiilerini yapanlar, yasalarii ya-
panlardan daha giicliidiir” diyebilmistir.

Miizigin insanin ruhsal yapist tizerindeki etkisi bilindiginden sadece
ezilen ve somiiriilenler degil egemenler de miizigin giiciinden yararlanmak
istemiglerdir. Roma, seferlerine hazirlanirken borazanlar galiyorken, Avru-
pa’nin Lejyon ordulari mizika ve trampetleri savas sirasinda kullanmislar-
dir. Osmanli imparatorlugu Mehter Mars1 esliginde fetih savaslarina giris-
mistir. Giinlimiizde higbir ordu yoktur ki bir bando takimi olmasin. Yine
dinsel ayinlerde miizigin kullanilmasi ¢cok eski zamanlardan beri stiregelen
bir adettir. Kilise ve camilerde miizik etkili bir sekilde kullanilir.

Miizik her donem devrimciler, komiinistler iginde 6nemli olmustur.
Bir nevi ezilenlerin feryadini ve isyanini dile getiren ezgiler, devrimcilerin
dilinde birer savas narasina doniismiistiir adeta. Her donem kendi miizigi-
ni yarattig1 gibi, devrimci donemler de kendi miizigini yaratmistir. Miizik
giderek ezilenlerin i¢ ¢ekisi olmaktan ¢ikmis, insanlar1 isyana, bagkaldiri-
ya ¢agiran bir igerik tagimaya baslamistir. Ask ve sevda siirleri, serenat
yapmak igin bestelenmekten cikip, insanlar kavgaya cagiran bir ezgiye
giifte olmaya baglamiglardir.

Lenin ozellikle devrim dénemlerinde devrimeci, en azindan insanlarin
kanini hareketlendiren miizikler dinlemenin 6neminden bahsetmis, dev-
rimei donemlerde insanlarin kanmni uyusturan miizikler dinlemenin sakin-
calarna isaret etmistir. Hatta ¢cok sevdigi Beethoven’m Ayisigi Sonatini
devrim donemlerinde dinlemekten vazgectigini sdylemekten ¢ekinmemis-
tir. Elbette bu bizi mekanik bir anlayisa itmemelidir. Biz kavga sarkilarini
ve tlirkiilerini oldugu kadar insanin ruhunu dinlendiren klasik miizik par-
calarini da, ya da agki, sevdayi anlatan ezgileri de ayni coskuyla dinleye-
bilmeli, onlarin bize verdigi tiim enerjiyi devrime kanalize edebilmeyi bil-
meliyiz.

Miizik ayni zamanda duygularimizin incelmesi, cosku ve moralimi-
zin artmasinda bir arac1 rolii de oynayacaktir. Duygu diinyamizi zenginles-
tirecektir, ruhumuzu besleyecektir. Komutan Fidel Castro’nun “Hasta la
Victoria Siempre™yi her dinleyisinde duygularmin kabarmasi, bosuna ol-
maza gerektir. Bizim duygularimizi kabartan onlarca mars, sarki ya da tiir-
kiiyli diistiniirsek miizigin toplumsal miicadelede ne kadar 6nemli bir yer

;tutugunu bir kez daha gorebiliriz. Hem devrim de insanligm en giizel sen-

fonisi degil midir?
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latinler ve yeni fiirkii

eknolojinin ilerlemesiyle birlikte medya aygitlarinin gelismesi ve
Tbunun yaninda pazar ekonomisinin derinlesmesi tiim sanat dallar

gibi miizigi de bir para kazanma yontemi haline getirdi. Daha dog-
rusu bu durum zaten mevcuttu ama iyice belirgin bir hale gelmis oldu. U-
retilen bir miizik eseri radyo ve televizyonlar araciligryla genis bir kitleye
ulastirilabiliyor, bu sekilde hedef kitle olarak kabul edilen insanlar istenil-
digi gibi yonlendirilebiliyor. Elbette bu durum medya giiciinii elinde bu-
lunduranlar agisindan gozardi edilemeyecek kadar 6nemli ve giiclii bir si-
lah olarak kullanild1 ve halen de kullaniliyor.

Miizik kanallar1 ve radyo istasyonlart son derece segici olarak belirle-
dikleri eserleri kitlelere ulastirirken genellikle gizli bir igerigi de insanlarin
bilingaltina yerlestirmis oluyorlar. Giinliimiizde bu, en belirgin olarak di-
stinmeyen, bos islere beynini yoran bireyler yaratmak i¢in uygulanir. Po-
piiler kiiltiir ad1 verilen gergevenin igerisindeki miizik eserleri incelendi-
ginde goriilecektir ki yasamin aslinda ¢ok basit oldugu, insanlarin sadece
giinlinii yasayarak, ikili iliskiler ve cinsellik diginda higbir sey diisiinme-
den yasamalarmin ne kadar mutluluk verici oldugu anlatiltyor.

Elbette bu demek degildir ki iiretilen tiim miizik eserleri bu nitelikle
sinirlt kaliyor. Bunlarin disinda, yagamin gergeklerini son derece 6gretici
ve egitici bir nitelikle sunan, toplumsal sorunlar1 giindeme tastyan ve hat-
ta ¢oziim getiren bir ¢ok yapit tiretiliyor ve kitlelere ulastirilmaya caligili-
yor. Yani yozlastirict kiiltlir ne kadar yaygin kullanilsa da bunun karsisin-
da yer alan ve diistinen, bilingli insanlar1 yaratmak amagcli toplumcu ger-
¢ekei sanat da yok edilemiyor.

Birbirine karsit iki kiiltiiriin {iretimleri kendi arenalarinda savaslarini
stirdiiriirken bizlere bir gercegi sunmus oluyorlar; o da miizigin toplumu
yonlendirme ve gelistirmedeki etkisinin ne denli gii¢lii oldugudur. Sili’li
sosyalist onder Salvador Allende de ayn1 gercegi su sozlerle ifade etmisti:
“Her seyimizi elimizden alabilirler ama tiirkiilerimizi alamazlar.” Bu so-
ziin 6nemi Latin Amerika’nin yasadig1 sosyal, politik ve ekonomik siire¢
incelendiginde daha kolay anlasilir. Avrupa’li somiirge devletleri bu bol-
geyi ele gegirmek icin sadece atesli silahlart degil kiiltiirel araglart da kul-
landilar. Somiirgelestirme sadece zora dayali olarak degil, ayn1 zamanda
bolge insanlarinin bilinci degistirilmeye calisilarak da yapiliyordu. Somiir-
geci llkeler yerli halka kendi kiiltiirlerini benimseterek ¢ikarlarini koruma-
y1 ve gelistirmeyi kolaylastirmis oluyorlardi. Elbette bunun karsiti dog-
makta gecikmedi. 20. yiizyilin ikinci yaris1 Latin Amerika’da “Yeni Tiir-
ki akiminin dogdugu donemdi. Bu akim tam olarak bahsettigimiz asimi-
le amagli yozlastirma kiiltiiriiniin karsisinda, Latin halklarin1 somiirgecile-
re karg1 bilinglenmeye ve dahasi miicadeleye ¢agiran bir anlayigin {irtinii
oldu.

“Yeni Tirki” akiminin temsilcileri olarak kabul edilen ve ayni za-
manda kitanin gesitli tilkelerinde bu politik miicadelenin birer pargasi olan
bircok miizisyen o giinlerde yarattiklar1 eserleri ve yasamlari ile sonraki
donemlerde de bir ¢ok sanatgiya drnek teskil ettiler.
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Atahualpa Yupanqui

31 Ocak 1908 yilinda Arjan-
tin'in Buenos Aires kentinde dog-
du. Yasami boyunca Latin Ameri-
ka yerlilerinin miicadelelerini sa-
vundu ve onlarla birlikte miicade-
le etti. Arjantin Kom{inist Partisi
icerisindeki politik caligmalar ve
ortaya cikardigi eserleri nedeniyle
Arjantin Devleti tarafindan Avru-
pa'ya siirgiine génderildi. Sarkila-
rinda yerli halkin yagsamini ve
§ kilttirtint yansitti. Yupanqui ay-
n1 zamanda bolgenin yerli halki-
nin kiltiird ve tarihi konusunda
da 6nemli arastirmalar yapmigtir. @
Bolge halkinin kendi ezgilerini
hi¢ bozmadan icra etmesinin yani
sira kendi tiretimleri ile de onla-

J rin sorunlarinin ve yasantilarinin
¥ terciimani haline gelmistir. Ayni
zamanda somiirgecilere karsi du-
rusu ve bunu eserlerinde dile ge-
tirmesi nedeniyle tilkesinin ikti-
dar tarafindan yogun baskilara
maruz kalmis, siirgiine génderil-
digi Fransa'da 23 Mayis 1992'de
4 84 yasinda hayatin1 kaybetmistir.




Gracias Sosa
Gracias

aydée Mercedes Sosa 9 Temmuz 1935’de San Miguel’de Tucu-
Hman’da dogdu. Miizige 15 yasinda yerel bir radyoda sarki soyle-
yerek baslad. ilk yillarinda yogun bir sekilde Atahualpa Yupan-
qui’den etkilendi. 1950°1i yillarda basta Yupanqui olmak iizere gitarist
| sarkicilar, yeni gitar tekniklerine yaslanarak yogun bir melodi dokusu ve
| 1icli bir siirsellikle agirliklarimi koydular. Yeni sarki fikri, bu yanmiyla ilk
once Arjantin’de sekillenmeye basladi. Bu ¢aba, miizisyenlerin aralarinda
fikir ve duygu birligi olusturmasma da yardime1 oldu. Bir¢ok Arjantin
sarki formu yenileniyor, 6zgiin diizenlemelerle diinyayi etkileyen-heye-
canlandiran yeni bir sarkiya biirliniiyordu.

Sosa, iste boyle bir miizikal devinim igerisinde parladi. Kendine 6zgii
siirsel ve politik sarkilar sdylityordu. 1960’larin basinda tango yeniden po-
piilaritesini artirmis, biitlin iilkeyi tango ve benzeri dans miizikleri sarmis-
t1. Buna alternatif olusturan politik ¢izgi icerisinde Sosa, kendi adindan sik-
likla s6z ettirmeye basladi. 1971°de efsanevi kaydi “Gracias A La Vida y1
(Tesekkdirler Hayat) kaydetti. Silili sair Violeta Parla’nin siirinden bestele-
nen sarki daha sonraki uzun yillar boyunca cezaevlerindeki tutsaklar, yok-
sullar, devrimciler, isyancilar ve kadinlar tarafindan eylemlerde sdylenmis,
slogan haline gelmistir.

Gengliginde, Juan Peron’un destekgisi olan Sosa, daha sonralart sos-
yalist fikirlerle tanisti ve kendisini sosyalist olarak tanimladi. 1979°da La
Plata’da verdigi konser sirasinda sahnede tutuklandi ve cunta tarafindan
sarki sOylemesi yasaklandi. Siirglin yillarim1 Paris ve Madrid’de gegirdi.
Falkland Savasi’nin arindan cuntanin diismesiyle 1982°de iilkesine dondii.

Latin Amerika’nin sesi...
Miizigin sosyalist divas...
Arjantinli sanatg1
Mercedes Sosa’y1 kaybettik...




TESEKKURLER HAYAT
tegekkiirler hayat, biitiin verdiklerin igin
iki goz verdin bana, her actifimda onlar
kusursuzca ayirt edebiliyorum siyahi beyazdan,
ve cennetin yddizl goriintlisiini,
ve de kalabaliklar icerisinde sevdigim adami

tegekkiirler hayat, biitiin verdiklerin igin
bana ses ve harfleri verdin,
ve onlarla haykirip, diigiinebildigim kelimeler,
anne, arkadag, kardes ve yanan 15k,
bir de sevda, duygularima yol gdsteren

tegekkiirler hayat, biitiin verdiklerin icin
sesi verdin, biitiin giddetiyle hayat iceren
gece giindiiz circirboceklerini ve kanaryalar: kaydeden,
cekig seslerini, motorlari, kopek haviamalarini, firtinalar: da,
ve sevdigimin yumugsak sesini de.

tegekkiirler hayat, biittin verdiklerin icin
yorgun ayaklarimun adimlanini verdin
onlarla sehirleri ve golciikleri gezdigim
ve kumsallari ve ¢olleri, daglar ve ovalar:
ve yiirudigiim, senin evin, senin cadden, ve senin avlunu

tesekkiirler hayat, biitiin verdiklerin icin
bana giiliisi, gozyaslarini verdin
boylece yikintilardan iyi sansi ayirdigim
sarkimi yapan iki maddeyi
ve benim olan hepinizin sarkisini...
tesekkiirler hayat, biitiin verdiklerin igin
Gracias a la vida
(Violeta Parra)
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'} Ekim 1917'de Sili'nin San Carlos

) nitmay1 amacliyordu. Uretimlerin-

{ nuyitirdi.

Violeta Parra

eni tiirkii akiminin en
dnemli isimlerinden bi-

risi olan Violeta Parra 14

sehrinde dogdu. Latin Amerika
halkinin kiiltiiriinii daha genis kit-
lelere yaymak icin ¢alismalar yap-
t1. Yerli halkin enstriimanlarini |
kullanarak yaptig1 caligmalarla bu
miizik aletlerini de insanlara ta-

de siradanlik yerine kendine &zgii
bir tarz ve anlatim ortaya gikarmis-
t1. Ulkesinin ve halkinin toplum-
sal durumunun yani sira onlarin
giinliik yasamlarini ve agklarini da
eserlerine tagimayr ihmal etme-
yen Parra 5 Subat 1967'de yasami- [§



|4

ictor Jara, 1932'de yoksul
g ;bir koéylt ¢ocugu olarak
diinyaya gelir. 1957'de Sili

Universitesi korosunda Violeta
Parra ile tanigarak, onu sarkilarini
6grenmeye ve sdylemeye baglar.
1060’ yillarda tiyatro ¢alismalar

! yapar. Fabrikalarda, okullarda, sen-

y dikalarda, maden ocaklarinda ve ti-

Yyatrolarda  soyler sarkilarini
1969'da gelisen Yeni Sarki hareke- f_
| tinin 6nciilerinden olur.

"

Sitarum ne zenginletin gitaznder
ne de baska bix seqin
Sathun bir yape iskelesidiz
eristiziz bizi yddizlaza.
Katiksz gereekleri satkisinda

séyletken bir insan 50mek pahaswna,
anlamuu buluz o sazke

damatlaznda atatken.

Victor JARA

Yeni Tiirkii akiminin da en 6nemli temsilcilerinden ve devrimci sana-
tin simgelerinden biridir. Sanat¢inin simgelesmesinde {irettigi sarkilar ve
gelistirdigi gitar tekniklerinin yam sira politik yasamda {istlendigi rol ve
verdigi miicadele 6nemli bir yer tutar. Yoksul ve emekg¢i insanlarin yasam-
lar1 ile diinyanin degismesi ve giizellesmesi ugruna verilen miicadele Ja-
ra’nin iiretimlerinde 6ne ¢ikar.

Yeni Tiirkdi akimmin bir diger dnemli temsilcisi olan Violeta Parra i-
le de birlikte caligmalar yiiriitiirler. 1960’larda Sovyetler Birligi’ne gergek-
lestirdigi ziyaret sonrasi sosyalizmin somut bir drnegini gérmiis ve incele-
mis olmak Jaranin diinya goriisiinde ve sanatsal yasaminda 6nemli gelis-
melere yol agar. Jara, 60’larin ikinci yarisinda ise Yeni Turki temsilcile-
rinden birisi olan Quilapayun Grubu’na katild1.

11 Eyliil 1973 de Sili’de sosyalist Allende hiikiimetine karsi darbe yapi-
lir. Bagkanlik Saray1 yerle bir edilerek Allende orada katledilir. Sili halki
Santiago stadyumuna doldurulur.. Aralarinda Victor Jara’da vardir. Baski
ve iskenceye kars1 Victor Jara Venseremos diyerek parti marsimi okuma-
ya baglar. Askerler bu sesi susturmak i¢in hemen iizerine atlarlar. Ellerini
kirarak onu susturacaklarini sanirlar ama o, agziyla devam eder sarkisi-
na... Herkes onunla birlikte sdylemeye baslar. Bunun iizerine dipgiklerle
saldirirlar, kafasini pargalayip, ibret olsun diye de goriinen bir yere asar-
lar Jara’y1. Tarih 13 Eyliil 1973 tiir...

Sanatgmin 16 Eyliil glinii Venceremos (Kazanacagiz ) marsini sdyler-
ken katledilisini Sovyetler Birligi’nde yayinlanan Pravda gazetesinin Sili
muhabiri su sozlerle yaymlamustir: “Victor Jara dudaklarinda sarkiyla 61-
dii. Onu yanindan hi¢ ayirmadigi refakatgisiyle, gitarryla birlikte stadyuma
getirdiler. Ve sarki sdylemeye basladi. Obiir tutuklular, gardiyanlarin ates
acma tehdidine ragmen melodiye eslik etmeye basladilar. Sonra bir suba-
yin emri ile askerler Victorun ellerini kirdilar. Artik gitar calmiyordu, a-
ma zayif bir sesle sarki sdylemeyi siirdiirdii. Bir dip¢ikle kafasina vurdu-
lar.”

Yeni Sarkinin temsilcisi Victor Jara aramizdan zorla iste boyle alinir.
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“Yeni Insamin olusumunda gerceklerin agik¢a ve oldugu gibi
soylenmesinden yanayum, gerceklerden korkumuz yok. Kendi-
mizi ve baskalarint her zaman daha iyiye gotiirmek igin gergek-
ligi anlatryoruz. Yollarim bizden ayr sitirdiirenlerin oniinde, bi-
zimkilerle biitiinleserek sarki soylemek istiyorum. Violeta Par-
ra’dan teslim aldim bu duyguyu. Yapmakta oldugumuz seylerin
kitasal degeri olduguna, kitleleri siiriikledigine inantyorum.
Devrimci sarki, devrimci bir giictiiv. Biitiin ti¢tincii diinya tilke-
lerinde sozii gegen giclii bir silah.”

“Tiirkii soyleme askimdan ya da sesimi dinletmek igin degil
bunca tiirkii séylemem. Benim namuslu gitarimin sesi diinyanin
yiireginden ¢ikar, kutsal su gibi sefkatli, bir giivercin gibi ugar...
Benim gitarim oksar éleni ve yigidi, Violetta Parra’nin dedigi
gibi o, paril piril ve bahar kokan bir is¢idir. O cellatlarin, pa-
ranin ve egemenligin degil, yepyeni yarinlar i¢in ¢arpisan hal-
kamin gitaridir: Ciinkii her sarki kendi yiirek atislart giiciince
anlamblidwr. Ve o tiirkii, ancak oliirken de erkekge tiirkii soyle-
vendir. Ben pohpohlanmak ya da turistler iclensin diye degil,

bir uzun serit gibi olan iilkem icin soyliiyorum, daracitk ama

’

sonsuza dek derin.’
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Sili Stadyumu

Beg bin kigiyiz

sehrin bu kiiciik boliimiinde,
Beg bin kigiyiz

Ne kadar olacagiz bilemem
Sehirlerde ve biitiin iilke de
Yalmz burada

on bin el tohum eken

ve fabrikalar igleten

insanligin ne kadari
aclikla, sogukla, korkuyla, acyla
baskwyla, teror ve delilikle

karg1 karstya

Kan madalyadir onlara
katliam kahramanlk gosterisi
istedigin diinya bu mu tanrim?
Bunun icin mi harcadin
yaratcihginin
ve emeginin yedi giiniinii
Tiikeniyor omiirler dort duvar
arasinda,
ilerlemeyen bir say gibi,
yalvararak oliimiin bir an once
gelmesi icin.

Kara bir garki oldu dilimden dokii-

lenler

yansutayim dedigimde bu dehgeti!

Dehsetli yasadigim,

oliimiim dehset

¥ Ezgileri oldular bu sarkinin

simdi sonsuzluga karigan

sessizlik ve gighklarda

nice, nice anlar

Hi¢ gormemigtim bu gordiigiimii,

hissetmemistim boylesine yiirekten *
tomurcugun dogacag ani.

Victor Jara




Carlos Puebla

tibal1 sanatc1 Carlos Puebla

B 11 Eylal 1917 yilinda diin-
yaya geldi. Yeni tirka akimi
icerinde 6nemli bir yer tutan sa-
natg1 tilkesi Kitba'da da gerek eser-
leri gerekse politik durusu ile bas-
ta gelen miizisyenler icerisinde
| goriilir. 12 Temuz 1989'da K-
ba'nin bagkenti Havana'da yagsami
sona eren Carlos Puebla, Kiiba Ko-
miinist Partisi'nin ve devrim son-

W rasinda da Sosyalist Kitba'nin 6n-

b de gelen destekgilerindendi. Bir-
cok tilkede gerceklestirdigi kon-
serlerde iilkesinin ve ideolojisinin

tagtyicist ve temsilcisi oldu. Ka- |

ba'da zaferle sonuclanan devrim
miicadelesinin kitlelere aktarilma-
sinda Puebla'nin eserleri en bii-
f yiik rolti oynar. Bir¢ok 6nemli ese-
rinin yani sira Che Guevara igin
| yazdig1 "Hasta siempre” isimli par-
Y ca tim diinyada bilinen bir eser
haline gelmistir.

{:/ve satke siylemek igin, ne de sesimiz giizel oldugu icin...

»”

T3u gitaun wwhu ve akle oldugu icin satke soyliiyozuc.

INTT-TLLIMAND

Inti-Illimani grubu, 1967 yilinda Sili’de Santiago Teknik Universite-
si'nde okuyan gencler tarafindan kuruldu. Iginde yasadiklar1 emekgi ve
yoksul halkin duygulart ve yasamlari grubun miizikal yonelimini belirledi
ve O’nu Yeni Tiirkii akiminin temsilcilerinden birisi haline getirdi.

Yerli halkin tiirkiileri grubun repertuarinda genis bir yer tutarken bu

 halk miiziginde kullanilan enstriimanlar da gerek halk tiirkiilerini gerekse

kendi besteledikleri sarkilar icra ederken grubun miiziginde dikkat ¢ekici
bir yer tutar. Bu enstriimanlar igerisinde vurmali ve tiflemeli ¢algilar belir-
gin sekilde goze carparken bunlarin yaninda gitar, keman gibi daha modern
miizik aletleri de grup tarafindan kullanilmustir.

Sile’deki segim zaferini Avrupa’ya duyurmak i¢in turneye ¢ikan grup,
lilkelerine ancak 14 yil sonra dénebildiler. Neden? Ciinkii onlar sosyaliz-
min zaferini anlatirken sarkilartyla diinya halklarma 11 Eyliil’de yerle bir
edildi diisleri... Haberi aldiklarinda, 11 Eyliil’de Italya’da 400 bin kisinin
karsisina ¢iktilar. Gece fagizme, Pinocete karsi bir mitinge doniistii, tiim bir
salon El Pueblo Unido Jamas Sera Vencido”, “Birlesen halklar 6liimsiiz-
diir.” Venceremos diinya halklarmim dillerinden hi¢ diismedi.

Ulkelerine ancak 18 Eyliil 1988’de varabildiler. Ilk yaptiklar1 seyler-
den birisi de Victor Jara anasina Santiago stadyumunda konser vermek ol-
du. “Ne sarki sdylemek i¢in, ne de sesimiz giizel oldugu icin... Bu gitarin
ruhu ve akli oldugu i¢in sarki sdyliiyoruz.” Ardindan da “Victor’a Sarkilar”

i7 adli bir alblim yaparlar. 11 Eyliil 2003’de Santiago’daki Ulusal Stadyuma

Victor Jara’nin ad1 veriliyor.
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Carla yapayal-
niz oldugu bu
kentte sokak-
larda sarki
soyleyip dans
ederek tutun-
maya caligsan
bir kadin...
Basinda kir-
mizi bandi,
boynunda kir-
mizi fulari ile o
sokaklara ait
olmadigini
anlatir sanki...

Bir sinema filmi...

Yanlis hatirlamiyorsam 95 yillarinda sinemada izlemistim. O yil-
lar miicadelenin giiclii ve zorlu oldugu yillardi. Birgok gen¢ miicade-
lenin i¢inde oradan oraya kostururken, Nikaraguali Carla ve Antoni-
o’nun hikayesi bizden bir kesitti sanki...

Devrimler ve Miizik Dosyasi’nda bir sinema filminin neden yer
aldig1 sorulabilir. Bu soruya cevabi filmin kendisi verecek, en iyisi fil-
min konusundan bahsetmek.

Glaskow’da yollar1 kesigen iki insan... Carla ve George... Carla
Nikaraguali bir miilteci... George ise Iskogyali bir otobiis soforii...

Carla yapayalniz oldugu bu kentte sokaklarda sarki sdyleyip dans
ederek tutunmaya calisan bir kadin... Baginda kirmizi bandi, boynun-
da kirmizi fulart ile o sokaklara ait olmadigini anlatir sanki...

Film ilerledik¢e Carla’nin hikayesi yavas yavas belirir. Carla Ni-
karagua’da bir miizik grubunun tiyesidir ve bu grubun danscisidir. Mii-
zik grubu devrimini gergeklestirmis Nikaragua’da devrimin coskusu-
na kendi sesini katmak i¢in kdy koy, kasaba kasaba, sehir sehir dola-
sir. Bir turne i¢in ¢iktiklar yolculukta kargi-devrimcilerin saldirisina
ugrarlar ve kimisi katledilirken kimisi de agir iskencelerden gegirilir.
Carla tiim bunlar1 saklandigi bir koseden izler ve bu onun diinyasinda
biiytik travmalara neden olur. Gruplarinin yasadigi bu saldirty1 giinde-
me tagimak i¢in Avrupa’ya gelirler. Carla bu sirada bir intihar girigi-
minde bulunur ve arkadaslar1 Nikaragua’ya dondiikleri halde o orada
kalmak zorunda kalir. Iste George ile tanismalar1 da bu siirecten sonra
olur.
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Grup ilk olarak 1960'larin son-
larinda Victor Jara ile adin1 duyur-
du. Grup tiyeleri devrimci miizigin
ve ayni zamanda is¢i sinifi miica-
delesinin icinde yer alarak tiretim-
lerini ve yasamlarini bu dogrultu- §
{1 da sekillendirmislerdir. Bu yoniiy-
le Quilapayun, 6rgiitlii miicadele i-
cinde sanatin nasil yapilacaginin
da bir érnegini sergilemistir. Sili'li
grup 1973 yilindaki fagist askeri §
darbenin ardindan bir siire calig-
malarini Avrupa'da stirdiirmek zo-
runda kaldu.

Emekgilerin yasamlarini ve
sorunlarini eserlerinde estetik yo-
nii ihmal etmeksizin yansitan Qu-
ilapayun, halk tiirkiilerini egsiz bir !
giizellikte yorumlamanin yani sira
uluslar arasi alanda isci sinifi mi- |
cadelesine de cok sayida mars ka- f
J4zandirmistir.




Paul Robesld'n
1898-1976

Bize tiirkiilerimizi
soyletmiyorlar Robson
Inci disli zenci kardesim
Kartal kanatl kanaryam
Tiirkiilerimizi
soyletmiyorlar bize
Korkuyorlar Robson,
safaktan korkuyorlar
Gormekten, duymaktan,
dokunmaktan korkuyorlar
Yagmurda cinlgiplak
yikanir gibi aglamaktan
Sumsiki bir ayvayi disler
gibi giilmekten korkuyorlar
Sevmekten korkuyorlar
bizim Ferhat gibi sevinekten
(Sizin de bir Ferhatiniz
vardir elbet Robson, adi ne?)
Tohumdan ve topraktan
korkuyorlar
Akan sudan ve hatirlamaktan
korkuyolar
Umitten korkuyorlar
Robson, timitten

Q& Korkuyorlar

kartal kanatli kanaryam
Tiirkiilerimizden korkuyorlar

George i¢in sirlarla doludur Carla... Geceleri neden ¢igliklar ata-
rak uyandigini bilmez, gozlerindeki hiiznlin anlamin1 ¢6zemez. Ama
onun diinyasma girmek ve yardim edebilmek i¢in elinden gelen her
seyi yapar. Ciinkii agik olmustur Carla’ya... Carla’nin yanindan hig a-
yirmadig1 Nikaragua’ya ait bir resim, onun yurduna olan 6zleminin
simgesidir. George Carla’nin daglar1 6zledigini diistinerek onu sehrin
kalabaligindan alip daglara dogru bir gezintiye ¢ikarir. Tanigmalarinin
serefine kadeh kaldirdiklarinda Carla, “tiim aileme, biitiin arkadasla-

©rima, onlarin ¢abalarina, ¢alistigim gruba, caldiklar1 miizige, hayalle-
| rine” diye kadehini kaldirir ve ekler, “Ve Antonio’ya... Her neredey-

se...” “Nikaragua... 0zgiir Nikaragua’ya...” Carla’nin gozlerine sinen
o biiyiik 6zlemin iilkesine ve oradaki sevdigi insana ait oldugunu boy-
lece dgreniriz.

Carla bir kez daha intihar girisiminde bulunur. George nun arka-
das1 onu buldugunda bilekleri kesilmis durumdadir ve her yani nota-
larin yazili oldugu kagitlarla doludur. Bu girisimin ardindan George
Carla’y1 Nikaragua’ya gotiirmeye karar verir. Clinki bilir ki, ge¢cmis-
te yasadigi ac1 gergeklerle yiizlesmeden Carla’nin yasamla olan bagi-
n1 giiclendirmesi miimkiin degildir.

Bir diisiin pesine diismiis ve bu diisli gerg¢ek kilmis, diktatdr So-
moza’yi iilkelerinden kovarak 06zgiirliik sarkilart sdyleyen Nikaragu-
a halkinin biiylik coskusuna Latinlere 6zgii bir yolcu otobiisiiniin iize-
rinde tanik oluruz. Coskuyla, heyecanla, gururla koyliiler devrimin
onlara neleri kazandirdigin1 ve bu kazanimlardan asla vazge¢meye-
ceklerini anlatirlar. Carla gozyaslan ile ¢evirir bu sozleri George.
Koyliilerden bir biri, bir digeri alir s6zii; cok bedel ddedik... Yakinla-
rimiz1 kaybettik... Thtilal bize ait, kimse onu bizim elimizden alamaz...
Artik yabancilar gelip topragimizi alamaz, ¢iinkii bu ihtilali biz yap-
tik... Kimse bunu bozmak i¢in Nikaragua’ya donemez... Haydutlar
kardeslerimizin kani iizerine basamazlar... Artik 6zgiiriiz... Bu 6zgiir-
liik icin oliinceye kadar savasacagiz... Hayatlarini bu ihtilal i¢in ver-
mis canlarimizi asla unutmayacagiz...

Carla Antonio’yu ararken, bir yanda Nikaragua halkinin devrimin
insast i¢in giristigi hummali ¢aligmaya, 6te yandan da Nikaragua dev-
rimini bogmak isteyen Amerikan emperyalizmin 6liim mangalarinin
katliamlarina tanik oluruz. Kendi arka bahg¢esinde bir devrime asla ta-
hammiilii yoktur ABD emperyalizminin ve ne pahasina olursa olsun
yikilmalidir. Ama karsisinda ne pahasina olursa olsun devrimini ve
kazanimlarin1 korumak isteyen Nikaragua halki vardir. Carla ve An-
tonio yaptiklari miizikle insa siirecinin bir parcasidir.

Onlar miizigin dinamizmini ve coskusunu Somoza diktatorliigii
altinda ezilen Nikaragua halkinin kiiltiirel zenginlestirilmesi icin bir
silaha doniistiirdiiler. Seving iscileri olarak miicadeledeki yerlerini al-
dilar. Sanki onlarin hikayesi And daglarmin isyanci sesini yiikselten
Inti Illimani’nin hikayesidir. Sili Stadyumunda 6liimsiiz sarkiy1 soyle-
yen Victor Jara’nin hikayesidir. Ve diinyanin dort bir yaninda, ¢1gligi-
ni1, halklarin 6zgiirliik ¢i1gligina katmig tiim Carla ve Antoniolarm hi-

; kayesidir. Bu yaniyla da Devrimler ve Miizik dosyasinda bu filmi siz-

lerle paylagsmak istedik.
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“Ne onlar
beni
aldath

ne de

ben onlan"

Adam Yaynlar1 tarafindan
Ruhi Su’nun dliimiinden sonra yayinlanan
Ruhi Su’ya Sayg: kitabindan derlenmistir.

“Tiirkii sdylemek benim igin bir ask halidir. En giizel asklarimi tiirkii
soylerken yasadim. Ne onlar beni aldatti, ne de ben onlari. Tiirkii soyledik-
ce yeseriyor, ¢igekleniyordum.” diyen Ruhi Su, 1912°de Van’da dogdu. Bi-
rinci Diinya Savasi’nin ortada biraktif1 cocuklardandi. Anasiz, babasiz...
Van’dan Adana’ya yollandiginda yanina yerlestirildigi yoksul ailenin ken-
di ailesi olmadigmi “amca” diye bellediginin amcasi olmadigini sonradan
ogrenecekti; Adana Ingiliz ve Fransiz isgalindeyken ve o “amca’yla birlik-
te Toroslara kagip, Toroslara sigimdiginda...

Adana’da Oksiizler Yurdu Dariil Eytam’da ¢cocuklugunu yasamaya ve
miizige basladi o zamanki adiyla Mehmet. Sesi giir diye marslari, sarkilari
hep o sdyleyecek, okula alinan kemani miizik hocasi disinda o kullanacak-
t1.

Yil 1925. Ankara’da Miizik Ogretmen Okulu kurulmustur. 11 yasin-
daki Mehmet’in Oksiizler Yurdu’ndan ¢ikip bu okula girmesi yalniz ve yal-
niz inadin, azmin, direnisin, inancin, dinmeyen bir kavganin, miithis bir gii-
ciin Oykiisii ve sertivenidir ki, suradaki birkag satira sigdirilamaz.

[lk smavi kazanacak, hakkmni, kendi dilegiyle son firsati olan bir arka-
dasina verecek... Bir y1l sonra yine kazanacak bu kez yeni yasa geregi, Ok-
siizler Okulu’nu bitiren tiim ¢ocuklarla askeri okullara yollanacak. Istanbul
Halicioglu Askeri Lisesi’ne... (Askeri okulda herkese “kibar” isimler veri-
lirken, onun adi da Mehmet Ruhi olacak) askeri okuldan kagip Ankara’ya
Miizik Ogretmen Okulu’na gitmeye calisacak, yakalanacak, yeniden kaga-
cak, Ankara’ya varacak, bu kez “geri don, dilek¢eyle bagvur” yanitini ala-
cak... Dilek¢eyle bagvuracak, yanit almayacak... Sonunda kendini askeri o-
kulda “ciirtige ¢ikartacak.” Tamam ciiriik ¢ikt1, artik ver elini Ankara Mii-
zik Ogretmen Okulu. Hayir yamit gelir: Mektebimize ek bina yapildigindan
yerimiz yok, alamayiz. Ve gerisin geriye Adana Oksiizler Yurdu!

Adana Lisesi’nde parasiz yatilidir Mehmet Ruhi. Sonra Adana Ogret-
men Okulu’nda... Hep siirdiirmektedir kemanu... Yaz aylar1 geldi mi evi o-
lanlar evine, evi olmayanlar Konya’da bir okula yollanmaktadir. O, evi ol-
mayanlardan. Konya’da, kendi gibi evi olmayan, Ankara’dan, Ankara Mii-
zik Ogretmen Okulu’ndan gelmislerle tamisacak. Igi yeniden miizik egiti-
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f bogmadan, ezmeden biizmeden

% nibugliniin gelismesine uygun bir

"Rubhi Su'da ‘Halk tirkiileri
davast’ kendi benliginden ayril-

maz bir hale gelmistir.

Ruhi'de begendigimiz sey:
halkin miicadeleci ruhunu, asirlar

icinde siize siize erisilmez bir ko-

layliga ve insanilige ¢ikardigi me-
lodi orgiilerini, diimbelek giirailtii-
lerine, masa kadeh sgikirtilarina

bize vermis olmasidir. Ruhi'yi din-
ledigimiz zaman, halkin cesit cesit
meselelerle adeta goziimiiziin &- |
niinden gectigini gorityoruz.”
"Ruhi Su halkin halis temleri-

cerceve icinde ele almay: bagarabi-
liyor. (...) Ruhi Su hakiki bir dava-
nin simdilik yalniz bagina miida-
faasin1 yapmaktadir.” :

Nezihe Araz
Kuvvet, 26 May1s 1947




“Bizde halk sanatina goniil
vermigler var. Ama neylersin ki
bunlar ¢ok az. Bu az olan kisilerden
biri de Ruhi Su'dur. Ruhi Su'yu ¢ok
eskiden beri taninim. Tirkiiyi ig e-
dinmigtir. Bulur, derler, soyler, ta-
nitir. Bir bakima Ruhi Su bu derle-
yip bulduklarini yeniden yapar.
Yepyeni soyler. Hani bir sey detler,
bir sanat yapit1 icin, gercekten da-
ha gercek derler. Ruhi'nin tirkiile-
ri de tiirkiden daha tirkadir.

“Ruhi'nin bu tiirkiileri yepye-
ni, alismadigimiz bir cesitte soyle-
mesi, yeniden yogurup yapmas, a-

ma tiirkiniin tirkilagini de yi-§

tirmemesi. Bu bence Ruhi Su'nun
yirmi yillik ¢abasinin, durmadan
dinlenmeden didinmesinin, agkla,
sevkle tiirkiilere goniil vermesinin
bir sonucudur.

“Ruhi Su'yu biiyiik sanatc1 ya- g

panlarin hi¢ olmazsa bir kismi
bunlardir. Sanatg kisiligi, sesinin

giizelligi iistiinde durmuyorum. Is
y goniil meselesi, inanmak meselesi,

49 caba meselesidir.”

YASAR KEMAL}.
Cumhuriyet, 9 Nisan 1961

miyle tutusacak. Tiim 6teki oksiiz cocuklarn topladigi parayla Ankara’nin
yolunu tutacakti. Aylardan Eyliil. Bir ay sonra giris sinavi var.

“Kongerto falan ¢almiyor musun dediklerinde ¢ok sastim. 1k kez du-
yuyordum bu sdzii. Armoni, miizik imlast sozlerini de... Ogretmenlerden
biri, bir kongerto verdi: Vivaldi, Sol Major Keman Kongertosu. Bu 6gren-
ciden de 6diing keman alip gece giindiiz ¢aligtim.”

Tiim girig sinavlarim basartyla veren Mehmet Ruhi, sonunda okula
girdi. Okula girdi ama kimi, “arkadas parasiyla okunamaz, sen Konya’ya

~ geri don” dedi. Kimi Cocuk Esirgeme’ye yolladi. Orada “sen her 6glen ka-
| b al gel biz yemek verelim” dediler. Kimi “hastayim diye revirde idare

et” dedi, kimi “misafir” diye gosterip idare etti... Idare ede edile birinci y1-
I1 basartyla bitirince, parasiz yatili okula girmeye hak kazandi Ruhi Su.
(Bu okuldaki ilk yilinda “giizel, yalin, sdylenmesi kolay ve ¢ok sevdigi i-
¢in” Su adin1 almisti.)

1935-36. Hem okulda, hem de “Reisicumhur Orkestra’sindadir.
1936-42, Konservatuvarin opera boliimiinde. San hocast Prof. Hay, “sesi-
nin bazi tonlarinin zayif ¢ikmasini istemiyorsan kemana daha az calisma-
lisn” deyince Ruhi Su, kemani “daha az” ¢alisamayacagindan tiimiiyle bi-
rakacaktir. 1942-52 yillarinda Devlet Operasi’nda sayisiz roller birbirini
izleyecektir: “Fidelio”, “Satilmis Nisanl1”, “Bastien Bastienne”, “Figaro-
nun Diigiinii”, “Maskeli Balo.” Bu arada 1943’ten baglayarak, iki haftada
bir pazar giinleri basbariton Ruhi Su, radyoda tiirkiilerimizi sdylityordu.
(Opera kanunu ¢ikinca 6gretmenligi birakmusti.) Ve radyodaki programla-
r1 dillerden diismiiyordu:

“Miizik egitimim, miizikteki gelismem, diinyaya bakis agimdaki ge-
lismentin, tiirkiilere egilmeme ¢ok yarar1 oldu. Bati’nin ‘lied’leri gibi bizim
tirkiilerimiz de ¢esitli konulardaydi. Her konunun kendine 6zgili yorumu
oldugunu, olmasi gerektigini anliyordum. Klasik Tiirk musikisinde konu
tekti, hep askti. Oysa halk, tiirkiilere korkusunu, yanginini, sevincini, pire-
den rahatsiz olugunu, kisaca disarrya duyurmak istedigi ne varsa hepsini
koymustu... Tiirkiiye egilisim, gordiiglim egitim sonucu farkliydi. Hem se-
simi kullantyordum, hem yorumumu.” O giine dek tilirkiicliniin egitimi,
“sarki gegmek™ti. Ses formlari, bilgi, miizik kiiltiirii yoktu...

Sonra, sonra, ¢arklar donmeye basladi... Radyodan halkin sesi, halkin
sozleri, halkin tiirkiileri ¢ok giir, kimilerine gore de gereksiz giir ¢ikiyor-
du... Sonug radyodaki isine son verildi. 1952°de elinde olmayan nedenler-
den dolay1 operadan ayrilmak zorunda kaldi.

1952-57, bes yil tutukluluk. (Yasam arkadas1 Sidika Hanimla mapus-
ta nisanlandi, mapusta evlendi.) Sonra Konya’nin Cumra kasabasinda 20
ay gozalt1. Sonra igsizlik. Sonra hep yasaklar, yasaklar, yine yasaklar...

“Halkimin destegini gordiiglim i¢in stirdiirdiim ve hep bu isle yasa-
dim. Isimin hicbir zaman furyasi olmadi ama sevenler ciddi bigimde sev-
diler, derinden baglandilar. Clinkii halk, isime ciddiyetle egildigimi biliyor,
seziyor ve ileriye doniik olan1 benimsiyor...”

“Sozii ve ezgileriyle halki en iyi anlatabilen tiirkiileri aldim. Zaten ilk
simgekleri radyoda bu yiizden ¢ektim ya!.. Bunlar seslendirirken halkin
soyleyisinden ¢ok yararlandim ama, halkin agzina dykiinmekten, taklitten,
0zenmekten kacindim...”

“Bir seyler getirmiyor, ileriye bir sey degistirmiyorsa yasiyor sayil-
maz bir sanat. Gelenekler bile, yasayanla zenginlesir. Yaptigimiz is, hem
halkin 6zlemlerini gergeklestirmeli, hem de halkin 6zlemlerini gelistirme-
li.”
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{{QO;zﬂum biz savasunin iginaeqse sanat da,

sanatge da o savaguna bir kathda bulunmalde:”

“Halk tiirkiileri, halkin hayati icinde gelise gelise bugiinkii erigilmez
sadeligini bulmus bir ifade vasitasidir. Kendi 6lgiileri i¢inde halki en iyi i-
fade eden ve milyonlarca insani asirlardan beri duygulandiran bu melodile-
rin ve ritimlerin herhalde bir sanat degeri olsa gerek.

Halk tiirkiilerinin inkisafa (degisime) degil, inkisaf etmis sanatcilara
ihtiyact vardir. Bizim asil bekledigimiz sey, biitiin sanat tiirkiilerinin halki
anlatmakta veya halka birsey anlatmakta halk tiirkiileri kadar hayata girmis
olmalaridur.

Sanati, giinliik hayatin gerisinden ¢iktisindan kurtulmus yiiksek bir in-
san faaliyeti olarak diisinmeye aliganlar, hakli olarak insani hakikatle yiiz
ylize getiren sanati yadirgiyor.

Halk, tabiatta ve toplum diizeninde hayatina tesir eden ne olursa, su
baskini, zelzele, kitlik, 6liim, askerlik, seferberlik, memleket isgali, kahra-
manlik, yigitlik, ask, coskunluk, gurbet, yoksulluk, din, iskan, siirgiin, ati-
na, okiizline varicaya kadar her seyin, yazi ile soyleyip yazmak imkanin-
dan yoksun toplumlarda, tiirkiiler ve oyunlar, hem kitabin, gazetenin gor-
diigii isi gortir, hem tiyatronun, konserin yerini alir.

Halk tiirkiileri, soyleyecegini sdylemis, donmus bir sanat degil, yasa-
yan bir varlik gibi her an degisen yeniden dogan bir sanattir.

‘Bir senfoniyi 6zii ile bir halk tiirkiisiinden, bir oyun havasinda bulmak
miimkiindiir.” demek bir dogruyu ifade eder.

Bu sebeple, bizi ¢ok sesli miizige gotiirecek en saglam yol, esasinda
zaten polifonik (¢ok seslilik) bir karakterde olan halk miizigimizin yoludur.
Miizigimizin bu yolda adim atabilmesi ise yalniz kompozitorlerin degil, bii-
tlin icracilar toplulugunun isidir...

... Tirkiileri soyleyen insanlarin baska imkanlara da sahip olmasi ge-
rekir. Mesela fonetekle, diksiyonla, tiirkiilerin birtakim halk edebiyatiyla
baglantisini bulabilecek kadar folklorla ilgili birtakim bilgiler edinmesi la-
zimdir...

Bunlar1 bilen bir insan goriir ki, tiirkiilerin bir kismu sarki anlamina ge-
len lied (sark1) bir kismi arya, bir kismi da resitatif karakterdedir. Bunlara

sahip olmakla bizim sarki sesimiz, birtakim cilveli oyunlardan, aglamakli

miyavlamakli olmaktan kurtulabilir.
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4 tiin insanca duygular, dliimii, ay-

racaoglan ne demis:

agimizin usta, bilingli sesi
Ruhi Su bize yeni, usta bir

Karacaoglan getiriyor. O-

nutrPitip tiikenmez ¢abalarinin, a-

rastirmalarinin, Cukurova'da Ka-

racaoglan havalan tstiine halk a-

rasinda bitip tiikenmez ugraslar-

nin tanigiyim. Karacaoglan'in

hemserisi bu biiyiik usta da, Kara-

caoglan havalarini kendi kisiligin-

de yugurarak, biraz daha olustura-

rak, belki de en gercek bicimde ya-

ratarak bize yeni bir Karacaoglan

getiriyor. Ruhi Su'nun sesinde bii-

rilig1, sevdayi, zulmii, doga giizel-
liklerini halkimizla birlikte yeni-

den yaratilarak bulacagiz. Ru-|
hi'nin Karacaoglant yeni, erisil-
mez bir mutlulugumuz olacak. Ka-

Arilar da konmaz oldu piirene

Siikiir olsun bu sevdayi vere-
ne

Siikiir olsun Karacaoglanlara,
Ruhilere... !
YASAR KEMAL §
Aralik 1972




inyanin en biiytik sanatgi-
Dlarmdan biri olan Arjantin-
li gitarist Atahualpa Yupan-

ki ne ise bence Ruhi Su da odur.

Ben Tiirk¢e bilmiyorum, ama Ru-
hi'nin tiirkiilerini, miizigini anliyo-
rum. Ruhi'nin muazzam bir sesi
var, miithis bir nefesi var. Bu &yle
bir sey ki, sanat¢inin sézlerini anla-
madan ne soyledigini, ne duydugu-
nu anliyorsunuz. Cok sicak seyler
soylityor. Diinyanin her yerinde an-
lasilacak seyler soylilyor. Bazen siir
okuyor, ama o da bir ¢esit miizik.
Hi¢ anlamadigim halde bunlarn da
hic bikmadan dinliyorum. Ruhi sesi
ile saz1 arasinda ¢ok basarili bir u-
yum yaratmasini bilmis. Bir baki-
yorsunuz saza geciyor, ayni sesi stir-

Afrika miiziginde 6rnegin Ma-

ledigi tiirkiiler ruhi'nin tarkilerini
andirir. Onlar da boyle sicak, yanik
ve duyguludur. Ornegin Mali'li {in-
1 sosyolog Hampate Ba'dan bir sii-
re Once bu cesit havalar dinlemis-
tim. Hampate Ba'nin sesi degil ama
havas1 Ruhi'ninkine benziyor. Her
yerin folkloru vardir. Folklor ger-
cekte ham maddedir, ilkeldir. Bazi
kisiler ¢ikar bundan gercek mizik
tyaparlar. Bence Ruhi Su iste boyle
Pbir sey yapmustr.

li'de baz1 groilarn (saz sairleri) s6y-§

"

i

FRANCIS BEBEY

Toplum bir savagimin igindeyse sanat da, sanat¢1 da o savasima bir
katkida bulunmalidir

Hangi tiirli olursa olsun sanat bir eylemdir. Sanat¢inm diistincesi de,
sevgisi de sanatinda belli olur. Devrim sézciigiinden, uygarliga, dzgiirlige
ve insanca yasama yonelik cabalari anliyorum. Ister hazirlayicisy, ister yan-
siticisi olsun, sanatin da (sanat¢inin da) hem bu gabalarin iginde, hem de bu
cabalarin sonucu olarak var olmasi gerekir.

Miizik insanin oldugu yerde olan bir seydir. Bir aractir miizik. Dol-
muslar, otobiisler gibi bir aractir. Neyi yiikler, neyi bindirirsen onu alir go-

| tlriirsiin. Bu yiizden devrimci miizik, ekmekten agka kadar halkin yasamak
| isteyip de yasayamadiginin, 6zlemini ¢ektigi seylerin nesesini, yiirekliligi-

ni verecek, yasama sevincini artiracak bir miizik olmali bu. Sozleriyle de
bdyle olmali, calgilari ile de. (Ulkemiz igin sdzsiiz miizigin devrimci nite-
ligini ¢ok sesli olup olmamasi belirler. Coksesli miizik devrimcidir.)

Miizik yerine gore eglendirmek, dinlendirmek, toplumun estetik de-
gerlerini zevkini gelistirmek islevini de tistlenebilir.

Toplum bir savagimin igerisindeyse, miizik o savasima da katkida bu-
lunmalidir. Islevi kosullara bagli olarak, boylece gelisir. Karsilikl etki-tep-
ki konularina da baghidir bu. Kosullar degistikce toplumu, sanati da degisir.
Bu iliski kargilikli olarak birbirini daima degistirerek, gelistirerek siirer.

Arabesk; askin ve kaderciligin sulandirilmisidir

“Arabesk bir bunalim miizigidir. Bizdeki bu “arabesk miizik” deyimi
uydurma bir deyimdir. Belli dl¢iiler icerisinde yapilan, belli bir miizik bigi-
minden ¢ok, bir derbederligi, igerigindeki melodrami sergileyen argo bir
deyimdir bu. Boylesine yiizeysel bir benzetmeyle yalnizca Arap miizigine
degil, Hint miizigine de, Tiirk sanat miizigine de, Tiirk halk miizigine de
benzer. Aslinda bu miizik ne yenidir ne de ileri bir anlatim giiciine sahiptir.
Biitiin yaygiligina ve canliligina karsin, anlatabildigi hep daha sulandiril-
mis olarak ayni konu, hep ayni diinya goriisiidiir. Ask ve kader. Yeni bir
miizik degil, ¢iinkii “Fosforlu Cevriye”lerden, eski Sulukule ve meyhane
havalarindan eskinin kenar mahallelerinden geliyor.”

“Toplulumuz neredeyse sanatimiz da oradadir. Toplumuz hangi ko-
sullardaysa, nasil bir kiiltiir yapisi i¢erisindeyse, sanat1 da ayni yapidadir.
Toplumun i¢inde bulundugu kiiltiirel kogullardan soyutlanarak sanatini ele
almasi olanaksizdir.

Arabesk miizik bir yozlagmadir, ama bir gergegi de yansittyor. Bu mii-
zik, toplumun disinda olusmamistir. Ticari kurumlarm, iletisim araglarinin
etkinligi ile yayilmis bir miizik, ama bir ihtiyaca cevap verdigi de gercek.
Toplumdaki gelismenin ortaya getirdigi bir olgu bir sonugtur. Bu miizigi
begenmiyorsak toplumumuzun i¢inde bulundugu kiiltiirel yapiy1 da begen-
miyoruz demektir.”

Mahsus mahal derler kaldim zindanda
Kalinm kahrim dostlar yandadir

Iki elleri kizil kandadir kanda

Oliirtim 6liiriim aklim sendedir...
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Her sanat dalinda yeni bir okul kuran onciilerin,
o0 okulun en iyi yapitlarin verdikleri pek seyrek
goriilmiistiir. Ruhi Su, Tirk halk miiziginde hem yeni bir
okul kurdu, hem okulun en giizel yapitlarim yaratty.

AZ1Z NESIN

Tarihi 1985 yil énce Isa’min dogumuyla m1 baslatiyoruz? Yoksa dért
bin y1l dnce yazinin bulunusuyla mi1? Yoksa on bin y1l 6nceki insanin ma-
gara resimleriyle mi?

Insanlik tarihi ka¢ on bin yillik olursa olsun tarihin hi¢bir zamanida
ve diinyanin bes anakarasinin higbir yerinde ve bugiin de diinyanin 160 kii-
sur lilkesinde insanlar milletvekili sikintis1 cekmemislerdir ve basbakan si-
kintis1 ¢cekmemiglerdir ve devlet baskani sikintis1 hi¢ ¢ekmemislerdir. Ni-
¢in? Ciinkii bunlar tarihin her doneminde ve cografyanin her yerinde, her
zaman istenilenden, gereksinilenden daha ¢ok olmuslardir. Degil bir tek
diinyaya, yiizlerce diinyaya yetecek kertede vardir bunlardan. Ama tarihin
her déneminde ve diinyanin her yerinde her zaman Ruhi Su’lar yoktur. Ru-
hi Su’lar ¢ok degil geregince bile bulunmazlar. Ve Ruhi Su’lar bir gelir bir
giderler.

Iste tarihin her zamaninda ve diinyanin her yerinde gereginden ¢ok bu-
lunanlar, diinyaya pek seyrek gelen (Ne mutlu bize ki yurdumuza gelen)
Ruhi Su’ya tedavisi amaciyla yurt digina ¢ikmasi igin hi¢bir neden de ol-
madan, hicbir bahane de uydurulamadan pasaportunu vermediler. Uygar
iilkelerin sanatcilari, bilimcileri, aydmnlari, Ttirkiye’nin her zaman geregin-
den pek c¢ok bulunan yetkililerini Ruhi Su’ya pasaport verilmesi i¢in bas-
vuru yagmuruna tuttuktan sonradir ki Ruhi’ye pasaportunun verilmesi zo-
runda kalmdigimda Ruhi Su 6liim yolculuguna, doniisii olmayan goce ha-
zirlantyordu. Artik hi¢ kullanmadigi ve kullanamayacagi pasaportu ile 6l-
dii. O kullanilamayan pasaport 6zenilerek saklansin. Ciinkii bizden sonraki
kusaklar bugiinii 6grenkek ve anlamak i¢in kullanilmayan pasaportu miize-
de gormelidirler.

Her sanat dalinda yeni bir okul kuran 6nciilerin, o okulun en iyi yapit-
larm1 verdikleri pek seyrek gortilmiistiir. Ruhi Su, Tiirk halk miiziginde
hem yeni bir okul kurdu, hem okulun en giizel yapitlarini yaratti. Bugiin o-
nun kurdugu okulun aramizda 6viindiigiimiiz pek ¢ok ustalar1 var. Elbette
Ruhi’yi 6liimsiizlestiren salt sesinin biricikligi ve giizelligi degildir. Onun
biiylik degeri Tiirk halk miizigini ¢agdaslastirarak yenilestirmesi, yeni iire-
timlere yol agmasi, boylece Tiirk sesini diinya sesi yapabilmis olmasidir.

Sesi giizel, isi giizel, kendi giizel, i¢i giizel, bir insan1 yitirdik. Kendi-
sinden geriye diinyamizda durmadan su gibi akacak giizellikler kaldi. Tev-
fik Fikret’in Nefi i¢in soyledigi (Eyvah ki, bir ¢orak vadide akip gitmigsin)
dizesindeki gibi Ruhi Su da ¢orak yonetimlerin ¢oliinde akip gitti. Ama go-
niillerimizde yerini alarak. Biitiin bir Ttirk halkinin, hepimizin sesi oldugu
icin diinyanin da sesi olmustu. Tiirk halkinin bast sagolsun, hepimizin basi
sag olsun, diinyanin basi sag olsun.

Sanat Dergisi, 1 Ekim 1985
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"Kafam ugulduyor. Utancim-
dan elimi ytiziime kapiyorum. Ru-
hi Su, elinde saz1 ile gelip oturuyor
mikrofon 6niine. Caliyor, soyli-
yor. Bir ses, bir yigit ses ki, siislii
pislii salona sigmiyor. Buralik ses
degil bu ses... Soyleyen Ruhi Su
degil... Onun agzinda bitin bir
yurt dile gelmis. Kapali gozlerimin
ontinden bozkirlarin cariklilari,
yaylalarin yarik tabanlari, bitme-
yen tozlu yollarin yolculari, gur-
betgiler, sila 6zlemcileri gecip gidi-
yor. Bir film gbriiyorum: agacsiz

topraklar, topraksiz sular... Topra-

gin insana 6zlemi, oynayan gelin-
ler, doéniisit yok yollar, asilmaz

daglar, bitkisiz ovalar, halilar, ki-

limler, ¢oraplar, nakislar...
Ruhi Su tirkd cagiriyor. Bi-
tin bir yurdu tasiyan gir, yanik,

¥ icli ses, bu siislii aynali, yaldizli sa-

lona sigmiyor.”

"Yigit sesi, stslii salona sig-
mayan Ruhi Su, bir bagina, ama
hepimizden yiice...."

AZiZ NESIN
Aksam, 18 Ocak 1960




“Ruhi Su'ya gore, halk tiirki-
leri melodi ve siir bakimindan tam
kivamini bulmus sanat eserleridir,
ses ve okunug bakimindan piiriiz-

| lerinden ayiklaninca klasik dene- §

cek kadar saglam ve belirli bir ses
mimarisine erismis saheserlerdir.”
“"Ruhi Su kendi anlayis1 icinde
 soyledigi bu tiirkiilerin siirekli de-
gerlerine, gelecekte de canli kala-

cak degerlerine bel baglyor. Tiirk |

halkinin ses yolundan, sz yolun-

dan tarih boyunca yasayacak eser-

ler verdigine inandig1 i¢indir ki Ru-
) hi Su, bunlan ariyor, buluyor, ayik-
 liyor, degerlendiriyor.”

ABIDIN DINO};
Yaprak, 15 Mart 1950 ¥

Hangi tagi kaldirsam anamla babam
Hangi dala uzansam hisim akrabam
Ne giizel bir diinya bu

lyi ki geldim

Stit dolu bir torbayla soylece cikageldim
Kime elimi verdimse

Dondiiriip yiiziimii baktimsa

Ruhi Su, 6mriinii Asiklara ve onlarin tiirkiilerine adamis insandir. Gez-
gincilerin babasidir, tiirkiilerin izini siirer, kdy koy dolasir, bir yitik dizeyi
surda, bagka birini 6tede bulur, bir ezgiyi su bolgede saptar, sazdaki bir inig
cikist bir baska yerde. Bir miizikbilgini gibi degil, bir miizik vurgunu, ken-
dine 6zgii bir Asik gibi; bir “tiirkii devsirici”dir o, galiba Toros eteklerinde
isittim bu lafi, tiirk{i aradigini, zamanin yikintilar1 altindan bulup ¢ikardigi-
n1 anlatmak istiyorlardi besbelli.

Ama Ruhi Su bir kelebek avcisi degildir. Kelebeklerin (tiirkiilerin)
karnina igne batirip cam altina yerlestirmez, okur onlari, yiizyillarca deniz
altinda kalmis eski ¢ag yontulara yapacagimiz gibi, iistlerindeki zaman
kopiiklerini temizleyerek o giizelim sesiyle soyler, yasar; altta bagyapiti or-
taya ¢ikarabilmek i¢in, iisttekileri dikenlerle kabuklu hayvanlari biiyiik bir
dikkatle kazimak gerekir. Ruhi Su, essiz bir sabirla basarir bu isi.

Onun sayesinde yeniden canlanan tiirkiilerin araliksiz yetkinlestiril-
mesini basaran bu yaraticinin ¢aligmasi kusaklar (bir mi, iki mi, ti¢ mii?) iz-
leyegelmistir.

Yirmi yillik ayriliktan, yurdumdan ayr1 gegcirilen yirmi yildan sonra,
yeniden dinledim kimi tiirkiileri, -deyim yerindeyse- daha bir giizellesmis,
daha bir billurlasmislardi. Her agamasi insana sonmus gibi gelen bu yetkin-
lestirme arastirisinin sonu yoktur.

Ruhi Su bu yapati, belirli zaman araliklariyla gozetim altinda tutularak,
izlenerek, koselere kistirilarak, hapse atilarak yaratmistir. Neden mi? Yoz-
lagmaz saygmligini ve direngenligini simgeledigi Anadolu Tiirk koyliisii-
niin biiyiik baskaldir1 dizisinin bir halkasi oldugu i¢in belki.

Ruhi Su yakisiklidir, saygmdir, bir Hitit yontusu gibi geng ve 6liimstiz-
diir.

Ug telli saz, Ruhi Su’nun elinde, en giizel gitarlarin bes teline denktir.
(Sazdan ¢ikardig ritmik yapilar, 1930’larda Anadolu’ya gelmis olan Bela
Bartok’u -dinleyebilseydi- mutlaka kendinden gegirirdi.)

Ruhi Su’nun sazinda, ¢eyrek tonlar, hem kesik kesik, hem de birbiri-
ne bagl bir deyise (iisluba) eslik eder; ansizin ¢ok 6zel bir titresim isitilir,
miizigin doruguna cikan ¢algiyla insanin sarmas dolas oldugu goriiliir, diin-
yanin olumsuzluguna karsi girisilmis bir kavga, bir 6¢ almadir bu.

Ustelik is bu kadarla da kalmaz, Ruhi Su yeni ezgiler bestelemistir, ne
olursa olsun, her kusakta sdylenecektir bunlar; cagimiza taniklik edecektir
bu ezgiler.

Fransa’da yayinlanan Guitare et Musique dergisinden ¢eviren Bertan
Onaran. 1974

ABIDIN DINO
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Kismet kapwy ¢aldy, kor pinara su geldi
Ben sakwyp durdukga oyle

Giiliin kokusu geldi

Bebesi olmayana, bunalp da kalmisa
Acilarla yikli dargin yiireklere
Yetigtim geldim

yi ki geldim...

1945’lerde her Pazar Ankara Radyosu’nda verdigi dinletilerle tanidik
biz Ruhi’yi. Bir ¢oklarimizin, uzun yillar anilarinda yankilanan sesi, saz1 ve
yorumladigi ezgilerle yeni bir cosku diinyasi yaratirken bu coskuya kosut
olarak diigiindiiriiyordu.

Bilirsiniz, neredeyse yiizyillik tartismadir: Sanat ulusal m1 olmali, ev-
rensel mi? ‘Bati Kopyaciligi” kavramim dilinden diisiirmeyen kimi diisii-
niirlerimiz bile bu soru isaretine yanit aradiklar1 zaman, asag1 yukar su il-
keleri 6ne stirmiislerdir: Batinin teknigini 6grenecegiz. Ulusal benligimizi
yitirmeden, bilesim olanaklar1 arayacagiz. Sorun sanatta tek diizelikten, da-
ralmaktan, bilimde yoksunluktan kurtulma sorunuydu.”

Daha 1940’larda bu ayrimm bilincine varmisti Ruhi.”

Ne yapmistir Ruhi? Saza glivenmistir dnce. Alabildigince giizel ve ve-
rimli bir baglanmadir bu.”

Sazin bir yandan eskiyle bunca ilgili olmasina karsin, yeniye alabildi-
gine agilma olanaklarini ilk géren adam Ruhi’dir.

1951°de tutuklamalarmin 53 faslinda Harbiye Askeri Cezaevinde iki
yil ceza nobeti tuttum Ruhi ile. Dordiincii Kogus dedigimiz kesimin kori-
dorunda o bitmez tiikkenmez sabriyla calisirken gelecege -yani bugiinlere-
hazirlandiginin tam bilincindeydi.

Bilir misiniz, goklarimizin degerleri en yalina indirmek istedigi yagam
kosullarini da iginde tasir cezaevi. Ortak yagsamin en ug sinirlarinda igsel 6-

zelliklerimizi, bu ozelliklerin dogal Uirtinlerini yitirme tehlikesiyle karst

karsiyayizdir. Bu nedenle, bilimsel ¢aligmalara ters diigmeyen birlikte ya-
sama, sanat gibi tekil ugraslarda, ugrasina tutkuyla baglananlara zaman za-
man acilar verir.

Oyuncu sahnesini, ozan saz solenlerini 6zleyecektir. Ruhi, kalabalik-
tan uzak oldugu direng déneminde bu en hakli ve dogal gereksinmeyi bile
caligmaya doniistiirebilen adamdi. Sazina ve kendi tiikenmez pinarmm gii-
ciine inand11 igin.

Ogrencisi Siimeyra’ya bu amlar1 ¢ok genel cizgileriyle yansitarak
‘Hangi diisiincelerin Ruhi’yle ¢alismasina etkin oldugunu’ sordum. Kon-
servatuvarda san Boliimiinde 6grenim gordiikten sonra Ruhi’yi toplumsal
iceriginden soyutlamadan degerlendirdigini, yaptig1 isin islevine inanarak
birlikte ¢alismaya bagladigini soyledi. ‘Kendimiz se¢missek sanattaki 6g-
retmenin adi ustadir’ dedim. Gozleri 1s1d1. “Ustamdir’ dedi.

SUKRAN KURDAKUL
Yiiriiyiis, 6 Agustos 1979
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alktan yana, halkin mutlulu-
ng icin diigiinen, ugragan halk

aydinlarimiz da halkimiz gibi;
cileli, dertli, halkimiz gibi boyun eg-
mez...
Biiytik halk sanat¢imiz Ruhi Su:
O, yillarca, binbir tiirlii engellemeye,
acilara, yoksulluklara, hapislere, siir-
giinlere, gogiis gere gere, halkimizin
yuzyillardir génliinde ve sesinde ya-
sattigi Pir Sultan Abdal'lara, Yunus
Emre'lere, Kéroglu'lara yeni bir nefes,
bir taze can verdi. Gericiligin yiizyil-
lardan beri yozlagtirmaya, unuttur-
maya caligtigi, bargseverlik, insanse-
verlik, dogruluk, yigitlik, 6zgiirlik de-
gerlerini halkin belleginde yeniden
diriltti. Ulkemizin pek ¢ok yoresinden
binlerce tiirkii derledi, halk agiklariy-
la tanisti. Izlenimlerini ve derledigi
tirkileri, insan sevgisinin, halk sevgi-
sinin, miizik bilgisinin, geligkin este-
tik duygusunun siizgecinden gegirip,
derledigi giizelliklere bin giizellik da-
ha katti. Ruhunun aynasi olan o gii-
zel, yalin, derin, cdmert ve sicak sesiy-
le bu giizellikleri sonsuza kadar halki-
na armagan etti. Onun tiirkiileri ile
diinyamiz bezendi, gogalds, glizellesti.
O, halkina ve halkinin mutlulugu da-
vasina sarilmigti. Halkimiz da onu
bagrina bast1.

Ruhi Su'nun cenaze térenine il-
kemizin dért bir yanindan gelen on
binin tizerinde insan katild:. Bitiin
baski ve engellemelere ragmen onu
son vatanina kadar tiirkiilerle ugurla-
dilar. "Ruhi'ler Olmez" diye seslendi
binlerce insan. Polisi saldirttilar.
200'e yakin insan1 gozaltina aldilar...

Pir Sultanlari astiran, sarayin pa- |
salar1 ¢okiip, yikilip gittiler. Pir Sul-
tanlar, Koéroglular, halkin gonliinde
yasadi, sesinde siirdii, geldi Ruhi Su

P oldu. Yunus Emre Ruhi Su, Pir Sultan

Abdal Ruhi Su, Kéroglu Ruhi Su, Kara-
caoglan Ruhi Su halkimizin génliinde
ve sesinde siiriip tazelenecek...

Bu diinya zalimlere ve zorbalara
kalmayacaktr.

SUMEYRA CAKIR §
Haber Biilteni Ekin 1985




Feqgiyé Teyran,

500'da Hakkari'nin Bahce-

1 saray ilgesinin Verezus ko-

yinde dogdu. Cizre Medre-

sesi, Finike, Hizan medresesinde

egitim gordi. Tarih, sanat, felsefe

alaninda egitim aldi. 1621'de Me-

leye Ciziri ile tanist1. Esas adi1 Mu-

hammeddir. Muhammed Fegiyé
Teyran....

Bazi Sairler vardir mirlere,
beylere soylemislerdir. Bunlar 6-
nemli eserler verememisglerdir.
Bunlan elestirmis "Sen ne yag-
mursun, ne riizgarsin, sen ezilen-
lerin ozanisin, dengbejisin” de-
mistir

"Benim halkin yaninda yer
almam lazim, mirlerin ve beylerin

yaninda degil". Kalemini kagidini

alip zindana atmiglar, iskence et-

misler, kalbini kirmuslar. Bu kadar

zulme ragmen, demis ki, "ben pis-
manim demeyecegim. Ben gidece-
gim Kiirt halkina anlatacagim kah-
ramanlig yigitligi, onlara yol gos-
terecegim” demis. Umidini hic

kaybetmiyor. Bir giin gelecek, ask g

one gececek, halk uyanacak, ken-
dine gelecek, bu zalim mirlerin
tahtini ortadan kaldiracak. Bu soy-
 lediklerim halkimin elinden diis-
Y meyecek, onlarin elinde altina do-

necek ve her zaman orada ayni de- §.

gerde kalacak.

ANADOLUDA ETNIK GRUPLAR
VE MUZIKLERT

GIRIS:
Bugiin Tiirkiye’de birgok farkli lisan, anadil olarak konusularak var ol-

., ma savasl vermektedir. Etniklik bir devletin i¢indeki diger gruplarla ortiis-
{ meyen Ozellikleri tanimlar. Maddi ve manevi (din, dil, tarih, fiziki, folklor
' vb.) unsurlar farkli olan, kendini farkli hisseden ve bagkalari tarafindan da

farkli goriinen topluluklardir. Anadolu bu agidan diinyada en zengin etnik
yapiya sahiptir.

Dil; sosyal-milli bir varliktir ve bir milleti ilgilendirir. Bir milleti ayak-
ta tutar, fertleri birbirine baglar, sosyal hayati diizenler ve milli suuru besle-
yen bir unsur olarak dilin oynadig1 rol ¢ok biiyiiktiir. Diller; “lehce”, “sive”
ve “ag1z” olmak iizere ii¢ alt baglikta incelenir. Tiirk dilinde bulunan lehge,
sive ve agiz gibi unsurlar, Kiirt, Ermeni, Cerkez (Cerkes), Laz, Hemsinli vb.
birgok farkli kimligin dillerinde de mevcuttur.

Tiirkiye Cumhuriyetinde, biiyiik boliimii yaygin olarak kullanilmasa da
otuza yakin dil kullanilmaktadir. Tiirkler (Tiirkmen, Tahtaci, Kipgak, Kara-
papak-Terekeme, Azeri, Cepni, Karagay, Dadas...), Cerkezler (Adige, Ab-
haz, Ubih, Oset...), Kiirtler (Kurmanc, Sorani, Gorani, Zaza), Romanlar
(Rom, Cingene, Posa, Mitrip, Abdal...), Lazlar, Hemsinliler, Araplar, Erme-
niler, Yahudiler, Rumlar, Nasturiler, Giirciiler, Arnavutlar, Bosnaklar, Po-
maklar ve daha bir¢ok farkli kimlik vardir. Tiirkiye’de; Tiirkler ve devlet po-
litikalartyla asimle olarak Tiirklesenler hari¢ diger kimliklerin toplam niifu-
su elli milyona yakindir.

Tiirkiye Cumbhuriyetinin farkli kimliklere olan tutumu, 1923 yilindan
oncesine dayanmaktadir. Ittihat ve Terakki Cemiyeti, i¢inde Tiirk¢iiliigii ve
Turancilig1 savunan bir askeri kanattir ve 1913 yilinda iktidari tiimiiyle ele
gecirmistir. I. Diinya Savagi’nin baslamasiyla, iktidar ele gegiren bu grup,
tek uluslu bir devlet yaratma diisiincesini yavas yavas gelistirmeye baslar. 8
Mart 1916 yilinda “Aséir ve Muhacirin Midiiriyet-i Umumiyesi” isimli bir
teskilat kurulur. Bu teskilat, iilkedeki Kiirtler, Lazlar, Aleviler ve diger tiim
etnik ya da kiiltiirel gruplar hakkinda arastirmalar ve incelemeler yapmustir.
Asi1l amaglari ise bu gruplari asimile etmenin politikalarini gelistirip bu asi-
milasyonun temellerini atmakti.

1923 yilindan itibaren tek dilli, tek kiiltiirlii ve tek tarihli bir toplum o-
lusturmaya ¢alisan Tiirkiye Cumhuriyeti, bu projenin uygulanmasi igin en
ciddi sorunun Kiirtler olarak gérmekteydiler. Ciinkii Ermeniler 1915 yilinda
Ittihat ve Terakki Cemiyeti tarafindan iilke disina ¢ikarilmis, Rumlar ise gok
biiylik oranda Yunanistan’a yollanmigtir. Dolayisiyla ulus-devlet yaratma
projesinin oniindeki en ciddi sorun ézellikle Kiirtlerdi. Bu politikalara bilim
adamlart da sessizce boyun egmis, zaman zaman onaylayip katkida bulun-
mus ve tarihte bu etnik gruplar hig olmamus gibi davranimustir.

Etnik gruplar kendi kiiltiirlerini gegmisten giiniimiize bozmadan getire-
bilmislerdir. Tiirkiye egemen giiglerince, kamuoyunda hi¢ ad1 gegmeyen dil-
ler, “ev dili”ne indirgenmistir. Giinlimiizde, bir yandan alabildigine baskilar
stirerken bir yandan da uygulanan yasaklar farkli ¢evrelerce tartisilir durum-
dadir. Halklarin yillardir siirdiirdiigli cok yonlii miicadeleler sonucu yasak-
lar1 koyan egemen gliclerde zorlanmaktadir.

Anadolu halklari binlerce yildir ister istemez beraber ve kiiltiir aligveri-
siyle yasamislardir. Toplumlar arasinda ortak yasami paylasmaktan kaynak-
lanan benzerlikler, kiiltiirel siireglerin dogal bir sonucudur. Boylece tarihsel
mirasta yer alan ortak sanat tirinleri olusmustur “Etnik Anadolu Folkloru”.

Etnomiizikoloji terminolojisinde “Transnational Melodies” ad1 verilen
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ve “ayni ezginin pek ¢ok halk tarafindan benimsenerek kullanilmasi” tezi A-
nadolu’nun halklarda siklikla rastlanmaktadir. Ornegin; Trakya’daki Ru-
meli miizikleriyle, Ege’deki Yunan ve adalar miizikleriyle, Giiney’deki Arap
miizigiyle, Kafkaslarda Cerkez ve Giircii miizikleriyle, Dogu Anadolu’da
Ermeni ve Kiirt miizigiyle, Dogu Karadeniz’de ise Laz miizigiyle yakin ilis-
kisi olan birgok Tiirk halk miizigi érnekleri bulunmaktadir. Bu tiirden ezgi
aligverisi ezginin biitiiniinde goriilebildigi gibi, baz1 miizik ciimlesinde, bazi
motiflerde veya ritim ve usul kaliplarinda da goriilebilmektedir. Bu ezgilerin
sahibi, bolgede yasayan ve bu ezgiyi benimseyerek kullanan tiim farkli top-
luluklardir. Genellikle halklarin dilleriyle baglantili olarak sekillenen bu or-
tak ezgiler yine her toplulugun kendine 6zgii ses kiiltiirii ile anlam kazanir.
Ornegin; Laz ve Hemsinli miizikleri disaridan bakanlar agisindan tam bir
benzerlik gosterebilir ancak i¢erdekiler i¢in elbette farkliliklar vardir. Bu et-
kilesim sadece miizikte degil; giyim kusam, yemek kiiltiirii veya efsaneler
gibi bir¢ok folklorik iiriinlerde de yasanmustir.

Etnik miiziklere diinya ¢apinda biiyiik bir ilgi varken, her tiirlii arastir-
ma ve gelisme yolu aranirken, iilkemizde tam aksine etnik miizikler yasak-
lanip, erozyona ugratilmasi saglanarak yok olmaya terk edilmistir.

Bu yazinin devamu olarak “Lazlar ve Laz Halk Miizigi”, “Hemsinliler
ve Hemsinli Halk Miizigi”, “Kiirtler ve Kiirt Halk Miizigi” ile “Ermeniler ve
Ermeni Halk Miizigi” baslikli konular bir 6n ¢alisma olarak islenmistir.

KURTLER VE KURT HALK MUZIGI

Kiirtge, Hint-Avrupa dil ailesinin, Hint-Irani kolunun Kuzeybati Irani
grubuna ait bir dildir. Kiirtge, bugiin Tiirkiye, Iran, Irak, Suriye, Ermenistan,
Liibnan gibi degisik devletlerin sinirlari iginde yasamakta olan Kiirtlerce ko-
nusulur. Dil igerisinde, Fars¢a kelimeler de bulunmaktadir. Dilbilimciler, ge-
nel olarak Kiirt¢eyi baslica dort lehgeye ayirmaktadirlar.

Kiirtler, koken itibariyle Mazdeizm’den tiiremis olan, merkezi Mu-
sul’daki kutsal Seyh Adi Tapimagi olan ve Yezidilik olarak bilinen dine sa-
hip olmalarmma ragmen, bugiin biiylik ¢cogunlugu Siinni-Miisliiman (Safi-
1 mezhebi agirlikl) olup bir kismi ise Alevidir. Ayrica Sii, Yezidi, Yahudi ve
Hiristiyan olan Kiirtlerde vardir.

Bir yazi dili olarak 7. yiizyilda kullanilsa da, ilk kez 10. ve 11. ylizyil-
larda ve sinirlt sayida sair tarafindan (en 6nemlileri Baba Tahir Hamedani ve
Fegiyé Teyran) edebiyat dili olarak kullanilan Kiirt dili, bir kiiltiir dili statii-
stinii bolgedeki beylik saraylarinda (Botan, Semdinan, Bedlis, Erdelan) ka-
zanmustir. Bu dilde verimli ve ¢esitli edebiyat yesermistir.

7. yiizyilda Islam ordularinin istilalarma ugrayan Kiirdistan, 10. yiizy1-
lin ikinci yarisindan itibaren Bagdat halifesinin kontrolii altina girmistir. Bir
kismi tamamen bagimsiz, digerleri ise gogu zaman tamamen sembolik bi-
cimde Abbasi saraylarina bagli olan devlet ve beylikler kurmuglardir. Diyar-
bakir’daki Mervani’ler, Seddadiler, Hasnaviler gibi.

Tirkiye’deki Kiirtler eskiden beri Giineydogu Anadolu ve Dogu Ana-
dolu bolgesine yerlesik olarak yayilmislardir. Osmanli déneminde Konya,
Kirsehir ve Aksaray gibi I¢ Anadolu’nun kdylerine siiriilmiis ve Cumhuriyet
doneminde Istanbul, Izmir, Ankara, Adana, Mersin, Samsun, Tokat, Amas-
ya, Artvin ve Bursa gibi Tiirkiye’nin biiyiik kentlerine ve diger iilkelere goc
etmiglerdir.

Bu nedenle, 6zellikle Anadolu’nun batisinda yasayan Kiirt kokenli nii-
fusun, Dogu ve Glineydogu’ya gore ¢ok daha fazla oldugu tahmin edilmek-
tedir. Bir kismu ise ¢esitli Avrupa tilkelerine goc etmistir.

Kiirt Halk Miizigi: Kiirt Halk Miizigi de Tiirk Halk Miiziginde oldu-
gu gibi bolgesel olarak cesitlilik gostermektedir. Kiirt miizigi bulundugu
cografya itibari ile komsu birgok halkin miizikleri ile etkilesim i¢inde olmus-
tur. Hakkari, Sirnak ve Cizre cografyasinda Keldani ve Nasturilerin makam
ve sOyleyis iislubunun etkisi vardir. Enstriiman kullanimi ve ¢esitliligi, ma-
kam ve vokal kullanimi agisindan Fars Miizigi ile etkilesim s6z konusudur.
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Kurmanci Lehgesi:

Tiirkiye smirlar igindeki Kiirt-
lerin biiyiik bir bolimii ile Suriye,
Liibnan ve Kafkaslardaki Kiirtlerin
tiimii, Irak ve Iran Kiirtlerinin ise
bir boliimii tarafindan bu lehge ko-
nusulur.

Sorani Lehcesi:

Bu lehgeye zaman zaman Gii-
ney Kiirtcesi (Kirmanci Xwart) ve-
ya yaygin olarak “Sorani” de denir.
Bu lehge Irak ve Iran’daki Kiirtlerin
¢ogunlugunca konusulur.

Kirdki, Zazaki veya Dimili
(Dimilki) Lehgesi:

Bu lehge Tiirkiye simirlari igin-
de kalan Kiirtlerin bir bdliimiince
konugulur. En ¢ok konusuldugu
yer, Dersim, Cewlig, Xarpét, Di- |
yarbekir, Ezirgan illeri ile Séwreg,
Gimgim (Kela), Motki, Palo, Varto

}J gibi ilgelerdir. Bu lehgenin en gok

konusulan iki sivesi, Dersim givesi
ile Cewlig-Diyarbekir-Séwreg si-
vesi diye adlandirilan sivesidir.
Gorani Lehcesi:
Hewrami lehgesi olarak da ad-
landirilan bu lehge Kirdki (Zazaki, |
Dimilki) lehgesine yakin bir lehge ;

4 olup Irak ve Iran Kiirdistani’ndaki
# Kiirtler tarafindan konusulur.




Kiirdistan’in farkli bolgelerin-
de farkli formasyonlarda dengbéjler
yetismistir. Bolgelere gore birkag
dengbéj 6rnegi verecek olursak:

Serhat bolgesi; Sakiro, Ekre-
mo, Kerem, Zahiro, Nuro.

Botan bélgesi: Fadil, Mirado,
Dengbéj s. Hesen, Elmaz Mihem-
med.

Bahdinan bolgesi; Isa Ber-
warl, M.Arif Cizrawi, Meryem
Xan, Kawis Axa, M. Sexo.

Soran bélgesi; Hasan Zirek,
Aziz Sharok, Ali Merdan, Tahir Te-
fiq.

Erivan bolgesi; Seroyé Biro, |

Efoye Esed, Residé Baso, Egidé Te-
cir, Negoyé Cemal, Mecidé, Sile-
man, Xana Zaz¢€, Egidé Cimo, A-
ramé Dikran, Karapeté Xaco, Salihé
Qubing, Teyiboyé Sierti.
Dengbéjlerin yam sira, “stran-
P bgj” (sarki sdyleyen) ve “cirokbéj”

(hikaye anlatan) denilen halk sairle- §;

11 de vardur.

Serhat Bolgesinde “dilok™ tarzi i¢ine giren govend ve agir govendlerde Er-
menilerin “gorani” formu ile etkilesim olmustur. Diyarbakir, Elazig, Harput,
Urfa sehir miiziklerinde (Dogu Sanat Miiziginin bir farkli bir uzantist) 6-
nemli bir etkilesim vardir. Kuran’da kullanilan makamlarin seyirleri Arap
menselidir ve bu makamlarm Kiirt miizigi iizerinde etkileri de ka¢inilmaz-
dir. Dersim ve Harput dolaylarinda rastlanan klarnet ve keman kullanimi da
Ermenilerden alinmistir. Mitriplarm da (Kiirtlerin ¢ingenelere verilen isim
Mitrip’tir) Kiirt miizigine etkileri olmustur. Kiirt diigiinlerinde davul-zurna
calgicilart Mitriplardir. Kiirtlerde davul ve zurnanin ¢alinmasi ayip karsila-

~ nur. Buradaki mitriplar zaman i¢inde asimile olup Kiirtlesmislerdir. Bu hu-
| susta Cingeneler sadece Kiirtleri degil, Ortadogu, Balkanlar ve Anadolu’da-
/ ki biitiin halklarin miiziklerini etkilemislerdir. Orta Anadolu’daki Abdallar

gibi.

Kiirt miiziginde genellikle kullanilan usuller; 6/8, 2/4, 10/8’lik usuller-
dir. Kullanilan makamlar genellikle rast, kiirdi, cargah, buselik, hicaz ma-
kamlaridir. Ezgi genellikle inici ve ¢ikici-inici bir seyir izler. Olgii igerisin-
de genellikle “es” (sus isareti) kullanilmaz. 17°1i perde anlayis1 vardir. Bu
sistem Tiirkler, Farslar, Araplar ve Pakistanlilara kadar bu bolgede bircok
halk tarafindan kullanilmaktadir.

Kiirtlerin miizigi ¢cok eskilere kadar gider ve orijinalligi gliniimiize ka-
dar korunmugtur. Kokenleri vokal icraya dayanan bir uzun havadir ve genel-
likle besteci bir kadin olmustur. Sarkilar yaratildiktan sonra koyden kdye,
mezradan mezraya geziler yapan “dengbéjler” araciligiyla anonim hale ge-
lir. Cok giiclii bir hafizasi olan dengbéj, giizel bir sese sahip veya iyi bir ¢al-
gic1 olan bir kdyliidiir. Dengbéjler kendilerinin veya baskalarinin yerel eser-
lerini, Kiirtlerin yasadig1 tiim bolgeyi bir ucundan digerine gezerek yayar-
lar. “Deng” ses anlaminda, “béj” ise soyle, aktar anlamina gelir. Saz ile mii-
zik yapanlara “hozan” ya da “tenbtlirvan” denilir.

Halk Ozanlig1 tiim diinya halklarinda benzerleri olan ve farkli yonleri
bulunmakla beraber Kiirtlerdeki karsiligi da “dengbéj”dir. Dengbéjler gez-
gin sanatcilardir. Dengbejligin dogast dogaglama tizerine kuruludur. Derle-
me yontemleri ezbere dayali oldugu i¢in neredeyse biitiin kilamlar (miizik)
degisime ugramis, her dengbej derledigi kilama ya kendisinden bir seyler
eklemis ya da tersine, bazi boliimleri unuttugu igin anlaty tahrip etmistir.
Dengbejligin bu aktarici rolii sayesinde birgok kilam, onu yaratan kadmlar-
dan alinmis, yeniden derlenerek daha genis dinleyici kitlesine ulagmuistir.
Aksi halde birgok kilam, yaraticis1 kdylii kadinlarin liimiiyle birlikte unu-
tulup gidecekti.

Dengbéj anlatiminda 6nemli olan anlatilan hikayelerdir. Ezgi ise, an-
lattig1 diinyaya girmek igin bir aragtir. Ezgi dengbéjin hafizasini gii¢lendirir.
Kullandiklar1 makamlar ise genellikle; hiiseyni, ussak ve hicazdir ve okuma
iislubu resitatiftir (konusur gibi).

Ug tiirde dengbej oldugu sdylenebilir: a) Halk dengbéjleri; halkin igin-
de dolasan insanlardir. Bunlar efsaneleri, mitolojik olaylari, tarihsel olayla-
11, gelenek gorenekleri alip halk arasinda dillendirirler. b)Beylerin, agalarin,
mirlerin kendi dengbéjleri. c)Kap1 kapr dolasan ve Kiirt halki igerisinde ken-
dilerine “mutrip” (Cingene) denilen insanlar.

Dengbéjler gittikleri yerlerde biiyiik bir saygiyla karsilanir ve agirlanir-
lar. Genellikle o yorenin beyinin evinde veya kdy odasinda baglayan gece-
lerde dengbéj destanlar, manzum &ykiiler anlatir. Dengbejler genellikle saz-
s1iz miizisyenlerdir. Sarkilarda saz esligi olmadan, yalnizca sozlerin teren-
niimlerinden ibaret olabilir. Kiirt miiziginin kokeninde enstriiman olmadi-
gidan dolay1; dengbejler, hem sdyleyeceklerine konsantre olup yon ver-
mek, hem de dinleyenin dikkatini vermesi agisindan ¢ok genis bir terenniim
yapisi yaratmislardir. Yine bu nedenler, ¢esitli girtlak niianslarinin olugma-
sina etki etmistir. Bu gibi durumlarda sarkinin geregini yerine getirebilmek
icin, sozler arasindaki bosluklart 6zel bir anlami olmayan 1€ 1€, 16 16, diloy,
de hayé hayé, Eman eman vb. sozciiklerle miizik yaparak doldurur (Kiirt
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miiziginin bu 6zelligine miizik literatiirlinde terenniim adi verilir). Dengbej,
anlatimina bagli olarak bazen sarkiy1 keser, 6ykii anlatmaya geger, ardindan
uzun havaya donerek dncekine benzer bir melodik ¢izgide anlatimina devam
eder. Cogu kez bir dengbéj anlatacag dykiiniin sozlerini ancak ezginin yar-
dimina bagvurarak hatirlamaktadir.

Dengbéjler yaptiklari isin karsiliginda bir iicret almazlar; ama iyi bir
dengbéjin ihtiyaglar1 zaten halk tarafindan ya da mir (bey) tarafindan karsi-
lanir. Calismasina gerek kalmaz, ondan sadece hikayeler, masallar anlatma-
st ve kendi tarihlerini bu yolla diri tutmasi beklenir.

Kiirt miizigi diger dogu toplumunda oldugu gibi tek seslidir. Ayni ezgi-
ler farkli bolgelerde farkli enstriimanlar tarafindan icra edilmistir. Gogebe
kiiltiir (dag kiiltiirii) ile yerlesik kiiltiir (ova kiiltiirii) arasindaki miizik fark-
lilig1 ¢ok belirgindir. Daglik bolgelerde yasayan halkin miiziginde tiflemeli
calgilar kullanilirken, ovalik bolgelerde agirlikli olarak telli ¢algilar kullani-
lir. Ancak Kiirt sarkilart ister ovada ister dagda olsun birgok ortak karakte-
ristik 6zellige sahiptir.

Siinni ve Alevi Kiirtlerin miiziklerinde farkliliklar olugmustur. Der-
sim’li Kiirt Alevilerinin ibadet dilleri Kiirtce olmasina karsin ibadet sirasin-
da okunan sarkilarin sézleri agirlikli olarak Tiirkge’dir. Bunun yaninda Der-
sim’de, Kiirt¢e’nin Zazaki ve Kurmanci lehgesindeki semahlara da rastlanir.
Semah sozlerinin agirlikli olarak Tiirk¢e olmasinin nedenlerinden biri Ale-
viligin gelistigi donemde en 6nemli Alevi halk sairlerinin (Pir Sultan, Sah
Hatay?...) siirlerinin Tiirkce yazmis olmalar digeri ise cumhuriyetin kurulu-
sundan sonra bu bolgede bilingli olarak uygulanan devlet politikalaridir. Bu
arada Aleviligi bir Tiirk dini olarak bilenlere hatirlatalim; Alevilik bir din de-
gildir, bir inang¢ ve yagsam felsefesidir. Zamaninda Tiirk, Kiirt, Ermeni, Arap
ve daha bir¢ok millet Alevi olabilmistir. Alevilik 6zellikle Dersim’de farkli-
dir. Bu da, Anadolu Aleviliginden farkli olarak Zerdiist dinini koruyabilmis
olmalarindan kaynaklanir.

Marash Kiirt Alevileri, Kiirt¢e’nin Kurmanci lehgesini konusurlar. Ama
semah sozlerinin agirlig1 ayni sebepten dolay1 yine Tiirkge’dir. Bunun yanin-
da Kurmanci semahlara da rastlanir. Alevi Kiirt yogunluklu agiretler arasin-
da gerek asiklar ve halk ozanlari, gerekse dini torenleri yiiriiten pirler araci-
ligiyla dindist kilam, stranlar ile dini ayet ve beyitler sinirli da olsa bugiin de
yagamaktadir.

Cumbhuriyetten bu yana Kiirtce sarkilara gelen yasaklarla, bazen Kiirt
miizisyenlerine Tiirkce s6ylemeleri teklif edilmis, bazen de Kiirt miizisyen-
lerinin yasaklardan dolay1, Kiirtce sozleri Tiirkgeye ¢evirerek okumalart sag-
lanmistir. Cumhuriyetin ilk donemlerinden baslayarak Diyarbakirli Celal
Giizelses, Urfali Mukim Tahir, Kel Hamza, Cemil Cankat, Kazanci1 Bedi vb.
sanatgilar, giiniimiizde yaygin uygulamalarma tanik oldugumuz bu gelene-
gin temelini atmislardir. Daha sonraki yillarda ise Nuri Sesigiizel, Ibrahim
Tatlises, 1zzet Altinmese, Selahattin Alpay, Hiisamettin Subasi, Mahmut
Tuncer, Burhan Cagan, Hiilya Siier ve daha bir¢ok isim bu gelenegi devam
ettirmislerdir.

Cumbhuriyetten itibaren konservatuarin ve radyolarin organize ettigi ta-
rama ve derleme calismalarinda, diger halklarin {iriinlerine Tiirk etiketi ya-
pistirtlmistir. Sonraki yillarda, 6zellikle Muzaffer Sarisozen ve 1970’lerde
Nida Tiifekgi gibi isimler Kiirt halk miiziginin orijinal s6zleriyle ilgisi olma-
yan gevirilerini keyfi olarak degistirilmesi siirecine girismiglerdir. Bu arada
Kiirt halk miizigini Ttirkceye gevirirken miizikal akisi bozmamak igin teren-
niimleri (le le, lo lo, diloy...) aynen kullanmak zorunda kalmiglardr.

Asli Kiirtge olan, ancak bugiin miizik piyasalarinda s6z sahibi olanlar
tarafindan uydurma Tiirk¢e sozlerle sdylenen ornekler ¢oktur. Bunlardan
birkac 6rnek verecek olursak; Yek Momik (anonim) - Bir Mumdur (Celal
Giizelses - Ibrahim Tatlises), Le Dotmam (Muhammet Sexo)-Ben yetim (i.
Tatlises-Kiigiik Emrah), Giile rabe siibeye (anonim)-Giile uyan sabahtir (A-
takan Celik), Oy Firat Firat (Sivan)-Oy Firat Firat (Izet Altmmese), Ez ke-
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) Lawjelerin sozleri genellikle ger-

J} dengbéjlerinde ziqziq (titretme)
4 tavn belirgindir.

Kiirt Halk Miiziginde Tiirler:

Lawje (Lawij, Lawik): Belli
bir ritmi olmayan serbest havalar-
dir. Dengbéjler; lawje de, destan da
okurlar. Ama lawje’ler ¢irok ve
destanlara gore daha kisadirlar. A-
ralarda siirekli donen bir ezgi kali-
b1, nakarati vardir. Lawje, Kiirtlerin
en karakteristik serbest formudur
ve inici bir makamsal seyre sahip-
tir. Serbest tartimli olarak seslendi-
rilen, xulxulandin (girtlak titretme,
vibrasyon) iislubunun hakim oldu- |
gu lawjeler, havini boliimlerinin di-
sinda resitatif bir sekilde okunur.

¢eklesmemis asklar ya da dlen biri-
sinin ardindan yakilan bir agittir.
Lawje daha ¢ok Bahdinan ve Ciz-
re’de yaygin olan bir miizikal gele-
nek olmasina ragmen Hakkari bol-
gesinde de kullamlir. Lawje gelene- |

ginin giiclii oldugu Serhat bolgesi [f



Heyranok/Stranén  Eviné

(Ask Sarkilari): Kadin ve erkek ta-
rafindan karsilikli olarak sdylenen
ask sarkilaridir. Dans sirasinda soy-
lendiginde bir kadin ve bir erkek ya
da dans edenlerden iki grup tarafin-

dan karsilikli olarak soylenir. Bir
grup sozleri soyler, digeri de tekrar
eder. Sarkilarda mutluluk ve sevgi
hisleri ¢ok giicliidiir. Farkli formlar-
da olmakla birlikte Kiirtlerin yasa-
dig1 hemen her bolgede ornekleri
vardir. Stiryanilerle etkilesim halin-
deki Hakkari Pinyanisi’de makam-
lar farklidir. Makamlari genellikle i-
nici karakterlidir ve Gglii, dortlii at-
lamalar igerir.

Lawiké Siwaran (Kahra-
manlk Sarkilari): Savasi ve gocii
anlatan sarkilardir. Bunlara ova hal-
ki tarafindan “delal” (giizel), dag
halki tarafindan da “lawiké siwa-

ran” (savasgl sarkilart) adi verilir. |

Delal, genellikle tenbir esligi ile ic-
ra edilir. Lawiké Siwaran ise daha
az diizenli bir melodik ¢izgiye, ke-
sik ve canli bir ritme sahiptir. S6z ve
miizik siki sikiya baghdir. Yigitlik
| duygusundan dolay1 mars karakteri
4 gosterir.

wokim le le (Hasan Cizravi)-Hele yar zalim yar (Selahattin Alpay- I. Altin-
mese), Sineme (anonim)-Zap suyu (Celal Yaric1), Eware ewarerabe narine
(anonim)-Ay dogdu suya diistii narine (Celal Yarici), Hey hey gidiye heyro-
ke (Sivan)-Hey hey gidiye giizel yar (Atilla Kaya), Cotyar (Tahsin Taha)-
Beyaz giil kirmiz: giil (1. Tatlises, H. Subast), Ber gem ber ¢em digcume (a-
nonim)-Esmerim bi¢im bigim (I. Altinmese), Hat kerwane Mardiné (Fahri
Bamirne)-Mektebin bacalari (Muazzez Tiiriing), Ende were paytahte (Ego
Dino)-Mardin kapi sen olur (Anonim), Daykamin (anonim)-Maden dagi
dumandir (I. Altinmese) vs.. Bu 6rneklerin sayis1 binlere ulasir.

Bunun yaninda Kiirt miizigine emektarhik yapmig, miizigin yapisini ve

| karakterini saptirmadan yorumlayan M. Arif Cizrevi, Hesen Cizrevi, Kawis
/ Axa, Mele Ehmedé Baté, Sakiro, Isa Berwari, Méremxan gibi miizisyenler

de olmustur. 1970’lerden sonra Sivan Perwer ve Nizamettin Ari¢ Kiirt Halk
Miizigine emegi gegmis en 6nemli isimlerdir.

Bu arada Kiirt miiziginde yenilik arayislari da olmustur. Ciwan Haco
ilk Kiirtge rock grubu Koma Wetan, yine Koma Rewsen, Rojhan Beken, Jan
Axin gibi isimlerin ardindan aralarinda Siwan Perwer’in de bulundugu di-
ger birgok sanat¢1 vizyonlarmi degistirerek yeni caligmalara imza atmaya
bagladilar. Zazaca miizigin 6zgiin yorumcularmdan Metin ve Kemal Kahra-
man kardesler ile Mikail Aslan da yeni ¢aligmastyla Kiirt miizigine yeni bir
boyut kazandirmustir.

1950°1i ve 1960’11 yillarda Ermenistan’daki Erivan Radyosu ve Irak’ta-
ki Bagdat Radyosu Kiirtce dilinde de kiiltiirel yayinlar yapmaya basladilar.
Sonra Urmiye, Kirmansah ve Tahran Radyolar1 Kiirtce yayina baslamstir.
O yillarda bu radyolarin Kiirt kimliginin gelismesinde etkisi biiyiiktiir. Rad-
yolar, biiytik oranda Kiirt Miizigi yapmaya baslayan bir¢cok Kiirt miizigi sa-
natgisini etkilemistir.

Dilok-Stranén Dilané (Dans, Diigiin ve Merasim Sarkilari):

Dilok’lar, ¢esitli senlik ve eglencelerde icra edilen dans sarkilaridir. Ez-
gileri, oyun hareketlerine ve figiirlerine uygun sarkilar, yalniz sdylenebildi-
i gibi oyun ile birlikte de sdylenir. Bu eglencelerde dans edenler arasindan
bir kisi tarafindan sdylenen ve bir digeri tarafindan da tekrar edilen sarkilar-
dir. Sozleri genelde ¢ok sayida kitadan olusur ve her kitada degisir ama her
kitanin ezgisi aymidir, ezgi degismez. Diloklar her tiirlii olaydan ve hikaye-
den bahsedebilirler. Bélgeden bolgeye degismek tlizere Billir, Dembilg, Def,
Zurna, Tenbir ¢algilar1 kullanilir, bazen de sadece el ¢irpilarak eslik edilir.
Enstriimantal olan dans sarkilarinda ise genellikle davul ve zurna kullanilir
ki yine bunlar genellikle ¢ingeneler (mutriplar) tarafindan profesyonelce ic-
ra edilirler. Birkag kisi ilk sozii soyler, birkag kisi de onlarin son hecesinden
sozii devralarak aynisini tekrarlar. Sonra ilk grup onlardan tekrar devralarak
ikinci sozleri sdyler ve bu boyle devam eder. Ayni ezgiye devam edilirken
baska bir sarkinin sozlerine gegilebilir. Soylenen ezgi ve kullanilan ritim,
dansm hangi asamasinda olunduguna baglidir. Biitiin bu oyunlarda sarkila-
rin sozleri ¢ok 6nemlidir. Ciinkii s6zler ve ritim oyunu birebir belirler.

Stranén Karan (is sarkilar): Bulgur ¢ekme, dibek dovme (mirkut),
ekin bigme, pamuk ¢apalama gibi toplu olan ve tesi (kirman), yayik dovime,
un eleme gibi tek bagina yapilan islerde soylenir. Is sarkilarinmn metinlerin-
de goriilen isin ozelliklerinden s6z edilmesi gerekmez. Degisik is sarkila-
11, bu ise ve isin gerektirdigi hareketlere uyan ezgiyi ve usul gibi 6geleri sag-
lar. Ermenilerde ¢ift siiriiliirken sdylenen “horoveller” de bunlara benzerler.

Lorik (Ninni): Ninnilerin sdzleri yumusak ve sakinlestiricidir. Kiigiik
cocuklart uyutmak, sakinlestirmek ve eglendirmeyi amaglar. Ninnilerin ice-
rigi her tiirlii tarihi ya da kisisel olay ve kisi olabilir.

Kiirt Halk Miizigi Calgilart: Kiirt miiziginde enstriimanlar ikinci bir
role sahiptir. Sarkinin kendisi temelde vokal bir karaktere sahiptir, enstrii-

 man esligi dinleyiciyi vokalin mesajini daha iyi algilaya bilecegi bir ruh ha-

line sokmak tizere eklenir.
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Biliir (kaval): Kiirt miiziginde kullanilan temel enstriiman “bilir” adi
verilen bir ¢oban fliitiidiir. Boyutlar1 standart degildir. Arkadaki ses deligiy-
le beraber sekiz ya da on deligi vardir. Calgic1 borunun igine sarki soyler gi-
bi iifler ve nefes alma islemi belirgindir. Genellikle daglik bolgede yasayan
halklar kullanir.

Didiik (mey): Diger Ortadogu halklarinin miiziklerinde de kullanilan
ve genellikle erik veya kayisi agacindan yapilan kamish bir tiflemeli ¢algi-
dir. Tiirklerde Mey, Azerilerde Balaban, Ermenilerde Duduk adi verilir.
Kiirtlerde daha ¢atlak bir ses rengiyle kullanilir, Erivan Kiirtleri bu enstrii-
mani Ermenilerin kullandig1 renge yakin olmak iizere daha yumusak ve in-
san sesine yakin bir renkte kullanirlar. On yiiziinde sekiz arka yiiziinde ise
bir ses deligi vardir.

Zirne (zurna): Ortadogu’dan Hindistan’a ve daha bircok iilkede kulla-
nilan bir tiflemeli ¢algidir. Genellikle ¢ingenelerin (mitrip) kullandig: bir cal-
gidir. Kiirtlerde zurna ¢almak cogu bolgede ayip olarak karsilanir. Genellik-
le her bolgede davul ve zurnay1 o bolgenin ¢ingeneleri kullanir.

Duzare: Daha ¢ok Bahdinan bolgesinde kullanilan ¢ift kamish bir ce-
sit zurnadir.

Tembiir (bisk): Kiirt udu ya da sazi olarak bilinir. Ud ve buzuki arasi
bir ses rengi vardir. Daha ¢ok Suriye ve Irak Kiirtlerinin kullandig1 bir enst-
riimandir.

Santiir: Kanuna benzeyen fakat daha az teli olan, ¢ubuklarla vurularak
calinan bir calgidir. Daha ziyade iran Kiirtlerinin miiziklerinde kullanilir.

Dembilk (dombak): Zarp adi da verilen vurmali bir ¢algidir. Agactan
yapilir ve darbukaya benzemekle birlikte daha kalin bir deri takilarak kulla-
nilir. Cesitli boylar1 ve tonlari vardir.

Def (erbane-arbana): iki tiirii vardir. Birincisi kasnagma yuvarlak zil-
ler gegirilen bendir seklinde (bildigimiz tefin biiyiik hali gibi) bir enstriiman-
dir. Tkincisi ise daha yaygm kullamlan, 6zellikle zikir ayinlerinde ve deng-
béjler tarafindan, kasnaginin igerisine yuvarlak halkalardan olugmus zincir-
ler takilan bendir seklindeki bir enstriimandir.

Dahol (davul): Tiim diinyada benzeri olan bir vurmali ¢algidir. Farkli
bolgelerde farkli boylarda kullanilan cift tarafi deriyle kapli genis kasnakli
bir enstriimandir. Bir tarafina tokmak, diger tarafina ince bir ¢ubukla vuru-
larak calinir. Kiirtler davulu daha cok ii¢ temel amag icin kullanmuslar: Ise
cagr1, Kavgaya Cagri ve Senlige cagri.

Rebab: Kemengeye cok benzeyen, {i¢ telli bir enstriimandir. At kilin-

dan gerilmis bir yayla ¢alinir. Biri dem tutmak i¢in digeri ezgi ¢almak icin

olmak iizere genellikle birden cok teli bir arada kullanilir.

Keman: Daha ¢ok Dersim’de kullanilir. Bunun yaninda Giineydoguda
da kullanilmistir. Aynen rebab gibi birden fazla tel bir arada kullanilir. Ke-
mane gibi diz listiinde ¢alinir. Kiirtlerin Ermenilerle bir arada yasadigi do-
nemde bu enstriimani onlardan 6grendikleri bilinir.

Qirnata (klarnet): Daha ¢ok Dersim, Elazig civarinda kullanilir. Ge-
nellikle agagtan yapilan tiirii degil metalden yapilan tiirii kullanilir. Mey ve
zurna aras ¢atlak bir ses rengiyle calinir.

Climbiis: Sira ve mesire geceleri kiiltiirtiniin etkisiyle bazi geleneksel
miizik icracilar bu enstriimani da kullanmuglardir.

Baglama: Geleneksel Kiirt miiziginde (semahlar disinda) pek yeri ol-
mayan bu enstriiman daha yakin donem icracilarin geleneksel sarkilar yo-
rumlamasinda kullanilmaya baslanmistir. Daha ziyade politik temali sarki-
larda kullanilarak Kiirt miizigine girmistir. Kiirtler, Anadolu’da Fars¢a saz a-
d1 verilen (giiniimiizde baglama) calgiy1 agirlikli olarak ovalik bolgelerde
kullanmiglardir.
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Kiirt Halk Danslari: Kiirt
halk danslarmim genel olarak ¢ ti-
pi vardir: a) Halaylar ve Barlar b)
Solo Danslar ¢) Grup Halinde
Danslar.

Kiirt halk danslari ¢ok ¢esitli-
dir, bazilar1 ait oldugu bolge adiyla
(Amedi, Botan) anilirlarken, bir
kismi da dansta kullanilan hareket-
lerin admi almustir. En yaygin olan
dans, kadin ve erkeklerin kol kola
girip bir halka olusturarak oynadigi
ve “Govend” ad1 verilen danstir. Bu
dansin, Sépayi (U¢ Adim), Carpayi
(Dort Adim), Girani (Agir Halay),
Milane, Tesiyok adi1 verilen bir¢ok
cesitlemesi vardir. Sekerek icra edi-
len “Copi” dansi da ¢ok yaygindir.
Bu dansta, el ele tutusmus olan
danscilar 6ne dogru ilerleyip, geri-
ye dogru ¢ekilerek salinirlar. Bun- |
larin yaninda daha birgok dans tiir-
leri vardr.

Bagka Kkiiltiirlere ait ama Tiirk

P kiiltiiriine mal edilmesine bir baska

caba halk oyunlart alninda da yiirii-
tiillmiistiir. Cogu dansin ad1 korunsa
da (6rnegin; Govent, Ahcik, Arkus-
ta, Cepik vs.) bunlarm belli yorenin
ve etnik kesimin danslar1 olarak de-
gil de, resmi yonetim illeri olan gf
Mus, Erzurum, Kars, Antep vs. ad-

A larla anilmasi istenmistir. Bu da bir
7 asimilasyon politikasidir.




Ummii Giilsiim
1904-1975

amay Zahayra koyiinde fa-
| Tkir bir imamin ¢ocugudur.

Kiiciik yaglarda ¢evre koy-
lerde -kizlarin topluluk i¢inde o-
kumalar1 hos karsilanmadigin-
dan- erkek kiyafetiyle ilahiler oku-
yarak taninmaya basladi. Ummii
Giilstim, kendisini oldugundan
farkli hi¢ géstermedi ve koylii geg-
misinden asla utanmadi. Bu do-
gallig1 daha da sevilmesine neden
oldu. Konserleri unutulmazds,
sarki soyleyecegi saatlerde Arap

tlkelerinin liderleri konusma |

yapmazdi. Sokaklar bosalir, halk

sokaklara ¢ikarilan radyolarinin

basinda onun sesini dinlerdi.

Yiireklerin Sesi: Miizik
Ortadoguwda Miizik
azzali miizik ile insan ruhu arasindaki bagi kurarken soyle demis-
Gtir: “Kalbe kulaklardan baska giris yoktur. Miizikal tonlar, ister 6l-
ciilii ister hareketli olsun kalptekini, onun giizelliklerini ve kusur-
larin1 aktarir... miizik ve sarki sesi kalbe ulagtiginda, orada agir basan ne
varsa onu canlandirir.” (Aktaran Albert Hourani-Arap Halklari Tarihi)

Gazzali’nin bu yalin ama yogun bir diisiincenin ifadesi olan satirlari-
nin arka yiiziinde esas olarak “Tanr1 ask1” olsa da miizigin genel olarak in-
san yasaminda olan seyleri yansitan ve onun duygularini etkileyen bir arag
oldugunun 6zIii anlatimini buluruz. Soyle bir diisiiniin, glizel ve icli bir
hasret tiirkiisii duydugumuzda o an hangimiz i¢imizdeki hasret duygusunu
o ezgilerle alabildigine yasamay1z? Ya da bir kahramanlik sarkisi sadece
sarkida gegen kahramani tanitmaz, onu hissetmemizi saglamaz, ayni za-
manda kendimizi de onda buluruz ve sarki yliregimize o cesareti koyar.
Ortadogu’nun taninmis Tanribilimcilerinden olan Gazzali’nin yukaridaki
satirlart onun metafizik felsefesiyle ¢elismektedir. Ciinkii O, o an icraedi-
len miizigin insanin kalbine Tanr tarafindan konuldugunu iddia eder.
(Gegmis zamanlarda halk ozanlarmm yetenegi karsisinda halkin onlara er-
mis gozliyle bakmasimin altinda bir yaniyla bu diisiince yatmaktadir.) Bu
nedenle Gazali’ye gore miizik Tanr1 askini ve dinsel duygulari anlatmali-
dir. O donemin genel toplumsal ve dinsel kurallar1 geregi miizigin kadin-
siliktan uzak, sehveti, hakareti ve asiligi (elbette tanriya, o giinkii yoneti-
me, biiyliklere vs. kars1) icermemesi gerektigini bilhassa savunur. Yani ya-
pilan miizik Tanr’’dan gelmedir, onadir ve bu inanca hizmet etmelidir!
Gazzali’nin bu yaklagimyi, islamiyeti kabul etmis devletin, genel olarak sa-
nata yonelik resmi tutumuyla ortiismektedir.

Yahudilik, Hiristiyanlik ya da Islamiyet, hangisinin donemi yasanirsa
yasansin hepsinin ortak 6zelligi miizikle tanriya ulasmanin beraberinde, a-
rinma, kutsanma vs. ritiiellerini miizigin yardimiyla ajitte durumuna gikar-
madir. Neredeyse tiim ilahi dinler miizige kars1 6nce direnmis, diismanca
yaklagmis, sonra onu kendi amaglar1 dogrultusunda kullanma yoluna git-
mislerdir. Bu nedenle miizik ve danslar dinin egemenligi baskis1 altinda u-
zun yiizyillar gegmistir. Ornegin, islamiyetin egemen oldugu topraklarda
kimi miizik aletleri (gitar gibi) kadinsilik ve sehvet tasidigi, yani seytani
oldugu gerekgesiyle yasaklanmigtir. Kadinlarin, erkeklerinde bulundugu
bir topluluk 6niinde sarki sdylemesi (6liim-yas torenleri cogu zaman bu-
nun diginda kalan tek alandir), dans etmesi, bir aleti calmasi ve insan ru-
hunda tanr1 ve din duygularinin disinda baska caiz olmayan duygulari u-
yandirma ihtimali tagtyan miizik ¢esitliligi de ayn1 sebeple yasakli olmusg-
tur. Fethedilen her toprakta gegmis zamandan olusagelen kiiltiir ile dinin
kurallar1 ve yasaklari siirekli ¢atigma halinde olmustur. Bu zaman iginde o
kiiltiire ait miizikler, danslar ya yeraltina ¢ekilmis, baska bigimlerde siir-
miis, ya o din inancinin bir pargasi olmus ya da yenilmistir.

... “Hiristiyanlik gibi, Miisliimanligin da tiyatro, oyun ve dansa etkisi
olumsuzdur. (...) Once kilise bunlar1 yoketmeye ¢alismis, gézdag: vermis,
cezalandirmig, kovusturmus, ama sonra gozii agilmis, bunun dini yaymak-
ta en 6nemli ara¢ oldugunu anlamis ve mimus oyunculariyla isbirligi yap-
mustir. Ote yandan kéyliiniin biling altma sinmis, koklesmis inanclar1 sar-
miyacagini anlayinca da uzlasmaya, kendi takvimini, koyliintinkine uydur-
mak yoluna gitmis; kdylii bilingaltinda Dionisos gibi eski bolluk tanrilarin
yerine Isa’nmn dogumunu, 8liimiinii ve yeniden dogumunu kutlamaya bas-
lamastir.

Bunun gibi Islam da bu alanda bir sey yaratamamustir. Tersine halkin
geleneksel dansalarini, oyunlarini, islam 6ncesi kiitiirle iligkisini kesmek i-
¢in yasaklamak yoluna gitmistir. Bunun basinda danslar gelir. (...)
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Bugiin Araplar arasinda kdkeni ¢ok eskiye giden bir 6liim toreninde
kadinlar ve geng kizlar elele tutusarak iki halka yaparlar, Raksa denilen bir
dans oynarlar ve dans ederken sarki sylerler. Eski Misir’da gordiiglimiiz
6liim danslarinin kalintilarini bugtinkii Misir’da gene buluyoruz. (...)

Islam’a ragmen, halkin gelenekleri siirdiiriilmiistiir. Oyun yasag, bu-
giin Anadolu’da yiizlerle dramatik oyuna, belki sayis1 birkag¢ bini bulan
danslarin yasamasimi engellememistir. Ayrica Tiirkiye disindaki Islam iil-
kelerinde de bunlar1 buluyoruz. Ustelik Islam’in yok etmek istedigi Islam
oOncesi inanglar1 igeren uygulamalar da, biiyiisel anlamli oyunlar da bulun-
maktadir. Bunlar arasinda en ilginci Misir’da gériilen Zar dansidur. Islam i-
nanglarma aykirihigi dolayisiyla Hidiv zamaninda yasak edilmesine ¢aligi-
mustir. Zar’ i sozliikk anlami kesin bilinmemektedir. Fakat yayildig: alan ge-
nistir: Fas, Cezayir, Tunus, Trablus, Misir, Sudan, Dogu ve Bat1 Arabistan,
[ran, Malaya, Hindistan vb. (...) Bu dans ¢ogunluk bir hasta iyi etmek igin
bir zenci kadinin yaptig1 bir bilyii dansidir. Birgok bakimlardan Orta Asya
Saman danslarina da benzer.

Islam dininin yanisira yasayabilen iiciincii dans tiirii o {ilkenin kendi
halk danslaridir. Hele bunlarin i¢inde kadmnli erkekli danslar ayr1 bir nem
tagir. Uluslar kendi danslarma dylesine bagl oluyorlar ki din, biitiin sertli-
gine ragmen bunlar1 kaldiramiyor. Hatta Comte Gobineau gezi kitaplarin-
da Suriye’deki Ansariye’lerde, Iran’da gordiigii danslarda Avrupa’daki
danslardan rande, farandale’de oldugu gibi, bir kadin bir erkek elele tutus-
tuklarini yaziyor.” (Metin And-Oyun ve Bilyii)

Bu uzun alintidan da anlagilacagi gibi dinsel yasaklar o topluluklarin
yasayist ve kiiltiirii izerinde yalnizca bir baski olusturmakla kalmamustir,
onlar1 kendi i¢ine hapsederek yerel ve ilkel bigimde siirmesini saglamus, bir
yaniyla gelisimi sekteye ugratmustir.

Ortadogu iilkelerinde 6liim dansi diger senlik danslar1 kadar farklilik
ve yayginlik gostermektedir. Ornegin Misir’in en eski halklarmdan Kip-
ti’lerde ya da Umman’in liman kentlerindeki Oliim Dans1 20. yiizy1l bo-
yunca dahi stirmiis ancak yeni yeni unutulmaya ya da degismeye baglamis-
tir. Bu iki danstan 6rnekler aktarmadan dnce belirtmek gerekir ki, Kipti’ler
hiristiyan inanc1 tagirken Umman ise Islam inanci tasir ama her ikisinde de
6liim dans1 bu inanglarina aykiridir. Fakat dans ve miizik ge¢mis insan top-
luluklarindan beri yasanilan her tiirlii duyguyu ifade etmenin en 6nemli a-
raglart oldugundan dinsel yasaklar bu ifade bi¢ciminin 6niine gecememistir.

Nerede calgi orada kalg1” deyimini bir kenarda birakip, yeniden mii-
zigin bu cografyadaki geligsimine donersek... Bu uzun ¢atigmali, yasakli do-
nem boyunca miizik egitimi ile din egitimi din kurumlarinin egemenligi al-
tinda tek bir egitim bigiminde ele alinmistir. Boylece miizik egitimi saray
ve din ¢evresine ait olan “agir basl ve miizigin ilahi bi¢imi’nin gelisimine
hizmet etmistir. Egitimli miizisyenler tarafindan icra edilen bu miizik tiirii
halkin igine neredeyse girememis, belli bir ziimrenin miizigi olarak kalmis-
tir. Yani ayn1 donemde iki farkli miizik yagamistir. Digeri ise, dogrudan hal-
kin yasamindakileri konu alan ve halk ozanlari-sarkicilari tarafindan icra e-
dilen, her yorenin, bolgenin kendi 6zelliklerini tastyan miizik tiiriidiir.

Ortadogu’da din kurumlarindan bagimsiz ilk miizik egitimi veren o-
kul ya da enstitiiler 20. yiizyilin baglarinda Misir ve Beyrut’ta agilmistir.
Bunun altinda yatan en 6nemli neden kapitalist gelisimin bu cografyada
boy verisiyle ulusalciligin uyanmasidir. Iletisim araglarinin toplumsal yasa-
ma girisiyle de miizik aymi dili konusan halklar arasinda yerellikten ¢ikip
ortak duygularin, 6zlemlerin ifadesin de ve ulusal savagimin icerisinde en
one ¢ikan bir ara¢ haline doniligmiistiir. Yarim ylizyil boyunca miizik egiti-
mi yayginlagsmakla kalmay1p yeni bigimler de ortaya ¢ikmstir. Bu okullar-
da bir yandan “... icra edilen dogu Arap miizigine has degisik tarzlar iize-
rinde .... [¢aligilirken] ... kendi cografi bolgeleri ya da disindaki Arap mi-
ziginin ortak ya da daha az ortak degisik ritimleri...” 6grenildi. (Ortado-
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Y medi. “Inaniyorum, bir giin Filis-

J kendi halkinin kiiltiirinde yer a-

4 sunmuslar, sunmaya devam edi-
7 yorlar.

sil ad1 Nouhad Haddad o-
Alan Feyruz, 21 Kasim
1935'de Liibnan'da dogdu.
Feyruz, miizige okul korosunda
basladi. Litbnan radyosu koro-
sunda yer ald1. Ik calismalari ge-
leneksel bir sarki olan "Elbint Els-
halabia"nin (en popiiler sarkila-
rindan biridir) yeni bir diizenle-
mesi ile s6z ve miizigi Rahbani
kardeslere ait olan "Nehna Wel A-
mar Jiran"dir. 1955 'tin Temmu-
zunda Assy Rahbani ile evlendi.
Liibnan I¢ Savast (1975 -
1990) sirasinda Liibnan't terk et-

tin'de bombalarin sustugunu ve
cocuklarin gildigint gorece-
gim!" diyerek her kosulda sesiyle
ozgiirlik umudunu tasidi her ya-
na.

Feyruz sadece miizik yapan !
bir sanat¢1 degil, ayn1 zamanda u-
lusal degerlerine sahip ¢ikan,

lan etnik, ahenkli ve siirsel 6zel-
likleri sanatina yansitan bir efsa-
nedir Ortadogu'da. Ve bu efsane-
nin arkasindaki en biiyiik destek, A
esi Assi Rahbani ve Mansur Rah-
bani'dir. Yeni tarzlar gelistirip A- gf
rap miizigine 6nemli katkilar




Kazim Koyuncu
1971-2005

ayatim boyunca ezilenle-

Hrin ve magdurlarin yanini-
o da olmaya calistim. Hak-
b sizliklara kargit miizigimle, sana-

timla gégiis gerdim. Insanlar1 cok
seviyorum, hayati ve haylagmay1

cok seviyorum. Sevginin ve bari- g

sin egemen oldugu bir diinya be-
nim icin cok 6nemli. Yasamim
i boyunca da bu degerlere sadik
 kalacagim. Yasamak ve yasatmak
Y cok giizel. Insanlar kendilerine

verilen bu giizellikleri kotii ni-§.

 yetle kullanmamal1.

gu’yu Anlamak) Ote yandan Avrupa miizigi ve enstriimanlari da ele alindi
ve Arap miiziginin klasik enstriimanlarinin yaninda diger Batil enstriiman-
lar da kullanildi. Kapitalist iliskilerin biitiin gelenekgilige darbeler indirme-
siyle, belki de miizik, ilk defa bir nefes almis oldu. Ancak miizigin bu ne-
fes alisi, kitlelerin uyanisi, ezilen y1ginlarm yeni 6zgiirlikk egilimlerini bes-
lemesi bakimindan emperyalistleri ve onlarmn isbirlik¢i iktidarlarimi rahat-
siz etti. Sanatin hemen her dalina olan muazzam ilginin altinda kitlelerin si-
yasal miicadeleye uyanisi yatmaktaydi ve ayni bigimde miizik ya da tiyat-
ro siyasal miicadelenin bir parcasi bigiminde ilerliyordu. Bir ¢ok yazarin al-

~ tm gizdigi gibi Ummii Giilsiim bdylesi bir dénemin semboliidiir. Bu sem-
| bollerin ise daha gok Misir ve Beyrut’tan ¢ikmasi ekonomik ve siyasal
/ merkezlerin buralar olmasidan dolayidir. Simdi Ummii Giilsiim ve Mu-

hemmed Abdiil Vahab’a daha yakindan bakalim:

“Ummii Giilsiim, 1950’lerde ve 1960’larda, kendi eliyle gelistirdigi
rolii istlenerek ulusal kahraman oldu. Kendisini, Misir’in sagladigi ilerle-
me ve gelecegin Misir’ina bigim verecek olan temel kavramlarin temsilci-
si olarak goriiyordu. Roportajlarda, gegmisinde koylii bir kadin, yani fellah
oldugundan siklikla bahsediyor, boylesine algakgoniillii bir gegmisi olma-
sindan, topraga ve iilkesine yakin olmaktan dolay1 gurur duydugunu ifade
ediyordu. Halka yonelik faaliyetlerinde, zamaninin ve parasmin g¢ogunu
“Arap kiiltiiri” i¢in adadi. Miizik projeleri ve kiiltiir kurumlar1 igin comert
bagislarda bulundu. Arap diinyasinda, Misir el¢iligi roliinii memnuniyetle
kabul etti, devlet bagkanlari gibi karsilandi: Gittigi her tilkede programa
mechul asker aniti, parlamento, baskanlik saray1 ve kraliyet saray1 ziyaret-
leri konuyordu; o, bir miizisyenden daha ¢ok “Misir’in sesi ve ylizi” hali-
ne geldi. (Ayrica Miizisyenler Sendikasi’nin da bagkaniydi-bn)

Kahire’nin sokaklar1 yaklagik elli y1l boyunca, her aym ilk persembe-
si, evlerine gidip radyonun etrafina toplanarak Ummii Giilsiim’iin saatler-
ce sarki soylemesini dinleyenler yiiziinden bosaliyordu. Cocuklugunda, I-
rak’tan gelip Hayfa’nin merkezinde Filistinlilere ait evlere yerlesen Yahu-
dilerin ve 1948’deki etnik temizlikten kurtulmay1 bagaran az sayidaki Filis-
tinlinin, Karmel dagindaki Diirzi topluluklarm hepsinin nasil ayni1 aligkan-
likla radyo dinledigini hatirhiyorum. Ilk yaymn Kahire’den Araplarin sesi
kanali, Sawted-Arap tarafindan yapiliyordu, daha sonra Kudiis, Ramallah,
Amman, Beyrut ve Sam’daki yerel kanallarin hepsi birden “Dogu’nun Yil-
diz1”’n1 Hayfa, Filistin ve Arap diinyasinin geneline yayinliyorlard. (...)

Ulusal kahramanlia erisen diger bir sarkict Muhammed Abdiil Va-
hab’d1. Uzun kariyeri 1930’larda basladi ve 1970’lerde sona erdi. Eristigi
popiilaritesinin kanitlarindan birisi de 1991°deki 6liimiiniin ardindan Misir

, hiikiimetinin onun igin devlet toreni yapilmasina karar vermesiydi. (...)

Birgoguna gore o biiyiileyici bariton sesiyle, kiiresellesen diinyada,
gecmisteki Arap medeniyetinin yeniden dogmast i¢in gerekli olan gorkemi
temsil ediyordu. Melodileri incelendiginde, Arap ve Bati miiziginin gelis-
mis dlgekteki bir harmani oldugu anlasiliyor. (...) Cok fakir bir aileden ge-
liyordu ve kat1 Islami bir egitim almist. Bunlari, bir kumpanyaya katilarak
arkasinda birakmisti. Sonra Kahire’de ¢aginin sarkici ve oyuncularinin me-
zun oldugu Arap Miizigi Enstitlisii’nde daha diizenli bir egitim ald1.” (Alan
Pape-Ortadogu’yu Anlamak)

Abdul Vahab ile Ummii Giilsiim arasindaki en biiyiik fark ise Vahab’mn
Misir Devrimine kadar monarsist iktidarin tarafinda olmasi ve sonradan de-
gisimiydi... Yine de her iki sanat¢1 da ¢agdas Arap miiziginin temsilcileri
ve kurucular1 olarak kabul edilir.

Arapca’da giinesin battif1 yer anlamina gelen Magrip’te ise miizik
“yerel folklardan ilham aldi. Bu tarz, Ra’i olarak bilindi ve Cezayir’in ba-
tisinda 1920’lerde, gdgmenlerin kirsaldan batidaki bityiimekte olan kentle-
re gittikge artan oranlarda go¢ etmesiyle ortaya ¢ikti. O giinlerde, miizik
kenti, miizik ve bos vaktin her seye agik metropolii imajina kavusan O-
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ran’d1. Gogmenler miiziklerini beraberlerinde getirdiler. (...) Ra’i en azin-
dan kurumsallagmis miizigin bilinen bi¢iminden belirgin bir kopus anlami-
na geliyordu ve bir o kadar da kadin-erkek birlikte dans etmeyi 6zendiren
miizigin ileri bir bi¢imiydi.

Miizigin yarattig1 heyecanlart ve duygular aktarmak kolay degil. (...)
Bugiin, bir ¢ok kiiltiir i¢in kolay ulasilir ve akilda kolay kalan, hatta sozle-
rini anlamasalar bile insanlarin genellikle keyif alarak dinledigi, Cingene,
Latin Amerika, Yunan ve Arap miiziklerinin bir karigimi.

Ra’i sarkilarindaki s6zler, 19301ar ve 1960°larda toplumsal ve ulusal-
di. Gégmenlerin giinliik sikintilart ve Fransiz somiirgeciligine karsi verdi-
&i miicadele degisik miiziksel etkilerle birlesti. Ancak, kisa siire sonra, ask,
nefret, evlilik ve bosanma konulart sark: s6zlerinde agirlikli olarak yer al-
maya bagladi.

Ra’i 6zgiir ruhlu bir sanat bi¢imi olarak bagimsizligm ilk giinlerinde
ulusal kiiltiiriin sade ve kati diisiinceleri altinda ¢ok yol alamadi. (...)
1979’da Ra’i, modern kayit tekniklerini kullanan gelismis bir sanayi hali-
ne geldi. Sadece Cezayir’de degil Magrip’in tiimiinde ve 6tesinde toplum-
sal ve killtiirel olaylarda en popiiler fon miizigi oldu.

(...) Ra’i, siyasal islama kars1 agik bir protesto ve diisman haline gel-
di. Ra’i sarkicilar1 Cezayir’de 1980’lerin sonlarinda i¢ savas ¢iktiginda ve
yiizyilin sonunda, savasin biiyiik zarar verdigi lilkede, kan dokmeye asirt
diiskiinliigiin dnemli kurbanlar arasindaydilar. Hiikiimet, sarki sozleri iize-
rinde baski kurmaya calisti, radyoda ¢alinmasini yasakladi ve sarkilari sdy-
leyenleri cahil olmakla itham etti.

Fakat miizik, sadece bir bolgeyle sinirli degil; o aslinda Ortadogu ha-
ritasinin sinirlarini yeniden ¢iziyor. Bu ylizden, Suriye’nin Dir el-Zar kasa-
basinda popiiler tarz, Liibnan ve Filistin’de aym coskuyla yapilan (Israil’de
Yahudilerin kendilerine “Ibrani Dans1” olarak mal ettigi) geleneksel dans
Debka’nin eslik ettigi Bagdat miizigidir. Miizisyenler, 1980’lerde genellik-
le Ra’i ve Batili Pop miizigini bu karigik repertuara katarak yeni ve farkli
bir ses yarattilar.” (age)

Buraya kadar olan kismi toparlarsak; Ortadogu bilindigi iizere insan-
lik tarihinin en eski vatanidir ve biraz abartiyla diinyanin en zengin ve bir-
birinden en farkli kiiltiirlerini binlerce yil bagrinda tagimistir. Bunlari irde-
lemek bu yazinin konusu olmadigmdan, bu yazi farkli donemlerde miizi-
gin nasil algilandig1 ve baskilandig tizerine, ama toplumsal smiflarin degi-
simiyle birlikte bunlarmn da bir anda -evet, yiizyillarla kiyaslandiginda elli
yil bir andir- kendine yeni gelisim kanallar1 agti81, acilan bu kanalda kitle-
lerin miicadelesinde giiclii bir ara¢ haline geldigi iizerine kiiciik bir fikir ve-
rebilir.

Ummii Giilsiim’ii efsane haline déniistiiren sey yalnizca sesinin mu-
azzam glizelligi degil, bu muazzam ses kitlelerin emperyalizme bagkaldiri-
sinda bagimsiz olma diisiini yansiladigi i¢in de ama ayni zamanda bu mu-
azzam ses insan kalbindeki ket vurulmus duygular yeraltindan yer iistiine
tasidig1 iginde unutulmaz olmustur.

Yahut gé¢gmen miizigi Rai’nin kiiciik kasabalardan biitiin Ortadogu’ya
yayilist igin de ayn1 sey gecerlidir. Ama Ortadogu bir kdyliiler toplumu ol-
maktan ¢ikmasaydi, teknik ilerlemenin iiriinleri toplumsal yasamda yay-
gmlik gostermeseydi, geleneksel geri kiiltiirlere toplumsal ilerleme darbe-
ler vurmasaydi ayni basariy1 gosteremezdi.

Miizik insan yagaminin canliligi ve ¢esitliligi iginden ¢ikmig ve onun
gelisimiyle canliligini ve gesitliligini siirdiirmistiir. Bu nedenle insanin ge-
lisiminden dogan her devrim de kendi miizigiyle dogmustur ve miizikteki
yeni, gii¢lii, derin kapsayici arayislar toplumsal yasamin gelisim arayislari
ile birlikte yol almaya devam edecektir.

ol

Dmitriy Sostakovig
(1906-1975)

lk Senfonisi'yle bityiik basar
Ikazanan Sostakovig, Sovyet

Devrimi'nin 10. yildéni-
miinde bu devrimi anlatan Ikin-
ci Senfoni'sini yazdi. Diger tinli
eserleri arasinda Leningrad ve
Stalingrad Savasi senfonileri de
yeralan Sostakovig, bircok beste-
cinin yetismesinde de dolaysiz
katkida bulundu.

Dimitriy Sostakovig, hic
kusku yok, 20. ylizyilin en 6-
nemli miizik adamlarindan biri-
dir. Ozellikle senfonik miizik a-
laninda ¢agimizin yiizaki olan
sanat¢inin iyesi oldugu Sovyet-

ler Birligi Komiinist Partisi, iilke- }

si, halki, Ikinci Diinya Savasi ve
en Onemlisi sanati hakkindaki
diistinceleri konusunda simdiye

kadar cok sey sdylendi. Oyle ki, J¥

onun inanmig bir anti-kom{inist |
oldugunu bile yazmaya cesaret
edebildiler. SSCB Yiiksek Sovyet

J Milletvekili, Lenin Nisan1 sahi-

bidir. Cagin biiyiik Rus bestecile-
rinden Stravinski, bir daha dén-
memek {izere vatanini terk eder-
ken, Sostakovig, hicbir zaman A
ayrilmadig: ilkesine, hep derin i
bir baglilik i¢inde kald1. Ulkesi- §¢
nin sanat elgisi olarak dig diinya-

7} da kabul gordii.




PROKOFYEV
(Sergey Sergeyevig),
1891- 1953

ahi ¢ocuklardandi; daha
Db6§ yasindayken bir dans
besteledi. Tlk miizik gre-

nimini ¢ok iyi piyano calan anne-
sinden gordii. R. Gliere'in 6gren-

cisi oldu, daha sonra Petersburg

konservatuvarina devam etti ve

Rimskiy-Korsakov ile Lyadov'dan

beste, Yesipova'dan piyano, Niko-

lay Cerepnin'den orkestra yoneti-

mi dersleri gordii. Prokofyev iis-

tiinde bu sonuncunun etkisi bii-

yiik oldu.

Eserinin 6zelligi, sectigi tema-

larin sadeligi, genellikle diyatonik
olmasi, koseli ve belirli ritimler
secmesi, ton gelismelerinin para-

tam anlamuyle bir «eksenler kont-
rapuntosu» meydana getiren ses
uyusmazliklaridir. Bir okul yarat-
y mamakla beraber, yeni-klasik bir
Y besteci olan Prokofyev, senfonik

miizigi alanina cok sey getirdi.

lelligine dayanan ve kelimenin g

miizik, oda miizigi, opera ve bale},

BAROK MUZIK

Yenifernmede Oj,gc'lrf agje Dogra

Barok Dénem, 1600 ile 1750 yillarinda, italya’daki denemeler ile
baslamis.

Barok, Portekizce ‘barocco’ (diizgiin olmayan inci) sézciigiinden
gelir.

XVII. ylizy1l baslarinda, Avrupa’da yiiksek diizeyli miizik, saray-
lar ve kiliseler ile sinirli olmaktan ¢ikarak, Link salonlara, aka ve sa-
lonlara girmis, boylece daha genis kitleye ulasmis ve miizisyenlerin ba-
gimsizliklarin1 kazanmalarina olanak saglamas.

Bati’da Klasik Miizigin doniisiimii, kamusal alanda dolagima gir-
menin, miizigi nasil aristokrasinin hegemonyasindan ¢ikardigini goste-

" ren canalici bir 6rnek. XVIII. yiizyilda, Handel, Haydn, Mozart, Bach

eserler vermis; ancak, miizik, feodal aristokrasinin bir alan1 olarak kal-
mis.

Ronesans donemi, tiim sanat dallarinda, sadelik, temizlik, saflik
diirtiilerini giiclendirmis, duygular daha yumusak bir anlatimla betim-
lenmis.

Barok Miizigin Ronesans ya da klasik Fransiz dengeciligine gore
degisik ozelligi, zitliklari, kabina sigmayan imgelem giicli ve gorkem-
li bezemelerdir. Barok donem ile birlikte, miizik, ‘kontrast’ kavrami i-
le tanigir. Ayni tinilardaki calgilar, birbirleri ile savasirlar adeta; birbir-
leri ile karsitlik olustururlar.

1580-1640: Yeni Platoncu diigiinceden esinlenen aydinlar, miizik-
sel anlatimda kendini sorgular ve regitative (Opera ya da oratoryonun
icinde, konusurcasina, 6zgiir sarki soyleme sekli.) dayali ‘Stile repre-
sentatiro’yu (sembolik iislup) tanimlarlar. Kont Giovanni Bardi tarafin-
dan Canmerata Fiorentina -Floransa Akademisi-nin iiyeleri olan Jaco-
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po Peri ve Gulio Caccini, bu aragtirmalarin en iyi temsilcileridir.

Monteverdi, insanin en atesli coskularini dile getiren eserler ile
primma prattica (Ronesans’in coksesliligi) ile recunda prattica (cokses-
lilik-tekseslilik arasindaki sentez) arasinda bag kurmus. Heinricih
Schiitz, Otuz Y1l Savasi’nin yikima ugrattigi Almanya’da Italyan Mii-
zigini tanitmis, ama Luthercilige duydugu derin inanci da gorkemli ses-
lere aktarmistir.

XVI. yiizyilin son ¢eyreginden baslayarak miizik diinyasin derin-
den sarsan diistinceler hareketi, cok kisa siirede vokal miizikte biiyiik
bir yanki uyandirmis; 1957-Floransa’da ‘comerata’ denilen dernekler-
de biraraya gelen yenilik¢i miizisyenler biraraya gelmis.

Bir buguk yiizyil icinde, eski kurallar ve polifonik takintilardan ye-
ni bir bicim ve kural gelenegine ge¢ilmis, kadanslar (Bir miizik ciimle-
sinin sonunda yer alan notalar ya da akorlar grubu) ya da armonik geri
planlar tizerindeki melodi ortaya ¢ikmis; bu, armoniler i¢in sequence’i
(zincirleme) getirmis ve ritmik gelismeler dogmus.

Ronesans’tan Barok’a sigrayan metne bagli anlatim, konusma di-
lindeki vurgularin abartilmasini getirmis.

A capella’nin (esliksiz) yerini, stille nuvo (yeni iislup) almis. Mii-
ziksel anlatimda ‘piano’ (diisiik ses) ve ‘forte’ (giir ses) terimleri -kes-
fedilen ve glesien isaretler- ile, ses siddetinin 6nemi ve katkis1 goril-
meye baslamis.

Barok donemin bir diger 6zelligi, ‘tonalite’dir. Barok donem ile
birlikte, besteciler, bir anahtardan digerine atlamaya baglamis; kroma-
tik (Skaladaki sesleri yarim ton araliklarindan olusan on iki sesin akist
icinde kullanig.) miizigi liretmeye baslamislar.

Italya, yaklasik yiizy1l boyunca, enstriimantal miizigin temellerini
atmis ve gelistirmis. Italya’nin disinda, ‘siit’ adi1 verilen dans parcalar
da yaratilmaya baslamis.

Kontat (vezinli bir metnin iki ya da daha ¢ok ses i¢in yazilmis dra-
matik vokal tiirii.) ve oratoryo, (dinsel bir temele kurulu dramatik mii-
zik yazisi. Kokiinii Roma’dan almis, Avrupa’ya yayilmasi ise Alman-
Ingiliz besteci George Friedrich Handel sayesinde olmus.) sesler ile
calgilar arasindaki diyalogu ve bireysel vokal anlatimi, ‘stile nuvo’dan
almas.

Barok donemin temel miiziksel olgusunu, siirekli bas olusturur;
hem mimari, hem armonik, hem de siisleme ilkesi olarak. Monodik-
teksesli- sarki, opera ve oratoryaya dogru gelisir. Melodiler basit,
kontrpuan (notkaya kars1 nokta anlaminda bir miiziksel doku. iki ya da
iic es anli miizik ¢izgisinin uyumlu orgiisii.) sinirhidir ve siirekli bas,
melodinin zorunlu dayanagidir.

Barok miizigin, baslica 6zellikleri; biiyiikliik duygusu, goriiniise 6-
nem verme, karsitliklara digkiinliik, kararsizlik, siisleme, zigzag, ha-
yal, simetridir.
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Aram Hacaturyan
1903 - 1978

akir bir ailenin ¢ocugu ola-
Frak Tiflis'te diinyaya gelen

besteci, ilgisine ragmen bil-
giyle beslenmesi miimkiin ola-
madi. Miizik okuluna gidemeyen,
nota okumayi da 6grenme sansi
bulamayan geng¢ adam, yalniz o-
kul grubunda kendi imkanlariyla
bariton calabilmisgti.

Rotasin1 Moskova'ya ¢evire-
rek Gnessin Miizik Okulu'na gir-
menin yollarin1 aramaya baslad.
Bu ugurda ne Rusga bilmiyor ol-
masi, ne teknik bilgisizligi, ne de
baslamak icin bir dl¢tide geg kal-
mig olmasinin dezavantaji onu
caydirabildi. O yillarda Hagatur-
yan'in yasginda olan Prokofiev ve

4 Shostakovich gibi besteciler, 6-

nemli kompozisyonlara imza at-}
muglards.

Hagaturyan'in isi gercekten
de oldukga zordu. Ama o sosyalist

gercekgiligi en mitkemmel sekil- @

de eserlerinde yansitmay: basar-
dr. Yoresel halk sarkilarini yeni-
den yorumlarken, folkloru kendi
tarziyla igledi. Sakin ama heyecan
verici yapida eserlerine yiirek tit-
reten bir canlilik kattu.
Hagaturyan, Rus gelenegiyle
beslenmis yoresel halk sarkilarini g
yeniden yorumlarken, folkloru
da kendi tarziyla igleyerek kullan- |
may! tercih etti. Sakin ama heye-

3 can verici yapida eserlerine yiirek
'3 titreten bir canlilik katmustir.



"Bir harp biiyiiciistydi. Kolombiya ovalarinda onsuz yortu olmazdi. Bir yortunun yortu ol-
masi igin Mese Figuereda orada olmali, danseden parmaklariyla havayi aydinlatip bacaklari
canlandirmalryd.

Bir gece, 1ssiz bir patikada, hirsizlarin saldirisina ugradi. Hirsizlar saldirip onu dévmeye
basladiklarinda, Mese Figuereda, katir sirtinda bir digiine gitmekteydi, bir katirda o digerin-
de harp.

Ertesi giin biri onu buldu. Bir gamur ve kan pagavrasi gibi patikada yatmaktayd:; canli ol-
maktan ¢ok 6liydii artik.

Ve pagavra, sesten geriye kalanlarla konustu: “Katirlar: aldilar”

Devam etti: "Harpi da” ve derin bir nefes aldiktan sonra giildi; giildi kan tiikirerek: "A-
ma miizigi alamadilar” (Eduardo Galeno)

Nasil alabilirler ki, miizigi... A-
ramizdan nicelerimizi aldilar ve ala-
caklar daha nicelerimizi... ama mii-
zigimizi asla alamayacaklar. O giir,
giiclii, doganin tiim muhtesemligini
yansitarak, yayilmaya devam ede-
cek. Birinin bitirdigi yerde, baska
birisi baslayacak. Hi¢ susmayacak
insanhk miizigi...




“Atesle Stnanmus Siirler”

Ruhan Mavruk roportaj

giitlii bir eylemci olarak siiren yasaminda tutsakhigi ve iskenceyi yasadi. 1993-2003 tarihleri ara-

sinda zindan katliamlarina tanikhk etti. Sistemin kendisiyle direk olarak savasan bir devrimci ol-
masinin yanisira siirde de gercek bir emekci olmay1 yegleyen sair, siirlerinde yasami ve kavgayi direk
olarak yansitmis, okuru sozciiklerin ve imgelerin biiyiilii diinyasina ulastirmis bir yazineridir. Dinamit
patlarhig1 ve karanfil inceligindeki siirlerini bizle paylastigi Umut Tufam adh ilk yapitiyla insanin kar-
sisina giiclii bir durusla ¢ikan Nazim Akarsu’ya siir diinyamiza “hosgeldin” diyoruz.

1 969 dogumlu olan sair Nazim Akarsu devrimcilerle lise yillarinda tamsti. Universite yillarinda 6r-

“Benim isim sairlik
Hayattan siir yaparim”

Ruhan Mavruk: Niye siir?

Nazim Akarsu: Siir; ¢iinkii yliregim dolup tastiginda, igimde bir seyler ca-
gildadiginda, duygularimin, diisiincelerimin akacagi bir kanal olmasi gerekiyor-
du. Siir sabirsizdir. Barajda biriken sular gibi kapaklar1 zorlar. Kendine akacak bir
yatak arar. Onu o anda bulmaniz gerekir; sonraya birakamazsiniz. Bir olay, bir im-
ge, bir bakis, bir s6z i¢inizi ¢cagildatir. Sanki o anda orkestranin biitiin enstriiman-
lar1 ayn1 anda harekete gecer. Size diisen sadece onlara maestroluk yapmaktir. Ke-
limeler, climleler sokiin ettiginde siz bunu bir roman
ya da hikaye oylumuna sigdirmay1 bekleyemezsiniz.
Elinize kalemi alir yazmaya baslarsiniz, misralar bir-
biri ardina sokiin eder... Tipk: bir sel gibi Oniine ne
cikarsa alip gotiiriir.

Siir; ¢linkii daha kiigiik yaslarda Nazim Hik- 4 d
met’in siirleriyle tanistim. Deyim yerindeyse vurgun B r Tufa’n ir umut
yemise dondiim. O siirlerdeki ses, o seslerdeki uyum,
secilen kelimelerdeki derinlik beni ¢arpti adeta. Ken-
dimi bir anda coskun akan bir selin i¢cinde buldum ve
Nazim Hikmet’e hayran oldum. O hem benim yeni
yeni tanistigim komiinist diinya goriisiiniin sairiydi,
hem en giizel ask siirlerini, agk mektuplarini yazan
sairdi hem diyalektik materyalizmi siirlerinde en iyi
anlatan sairdi... Duygu ve diislince diinyamin Na-
zim’la ¢ok benzestigini fark ettim. Sonra Hasan Hii-
seyin, sonra Ahmed Arif ve Enver Gokge... Boylece
siire olan ilgim, tutkum gelisti. Nazzim Hikmet’in
kendi sesinden siirlerini ilk dinledigim an1 unutami-
yorum. Ahmed Arif ve Hasan Hiiseyin’in kendi se-
sinden siirlerini de. Beni en ¢ok etkileyen Ahmed A-
rif’in okuyusu olmustu. Onun sesi, kendi siirleriyle
0zdeslesmisti adeta... Sonralar1 onlarin siirlerini ar-
kadas toplantilarinda, etkinliklerde yiiksek sesle oku-
maya basladim; begenildi ve artik kaginilmaz bir se-
kilde siir rmagmnin iginde yol almaya basladim. ilk
siirlerimi onlardan etkilenerek, sevda ve kavgay1 ay-
n1 siirin ig¢inde birlestirmeye c¢alisarak yazmaya bas-
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ladim. Siir hep benimle oldu; ¢iinkii her zaman sev-
daliydim ve her zaman kavganin i¢gindeydim. Her za-
man siir biriktirdim i¢imde, misralar boylu boyunca
akip gecti aklimdan ama bunlar1 yazmadim; ¢ok son-
ralar siir yazmayi ciddiye aldim, yazmaya basladim.

Nigin siir? Ciinkii siir yasamin kendisidir; askla,
kavgayla, doga ve insan sevgisiyle yogrulmus yasam
da bir siirdir.

Ruhan Mavruk: Siiriniz hangi kaynaklardan
beslendi? Nelerden ilham aldiniz?

Nazim Akarsu: Aslinda birinci sorunuza cevap
verirken bu soruyu da cevaplamis oldum sanirim. Yi-
ne de sunlar1 ekliyeyim: bir sevgilinin, agik olunan
bir insanin bakislarindan tutun da, degisik zamanlar-
da hafizamda yer etmis a¢ ve yoksul insanlarin bakis-
larina, emekei insanlarin ellerine, ¢ocuklarin agla-
makli, suglayici bakiglarina, insanin igine isleyen
gozlerine, simif gercekligine, emekle-sermaye arasin-
daki miicadeleye, sarkilarin, tiirkiilerin ezgilerine ka-
dar, bir suyun akisindan bir kusun 6tiisline, bir pina-
rin kaynayisina, bir yapragin kimildayisina, bir giiliin
acisina, bir gelincigin zerafetine kadar her sey ilham
kaynagim oldu. Yani insana ve yasama dair her sey,
ama daha ¢ok da sevda ve kavga.

Ornegin zindanlarin, zindanda verilen miicadele-
nin 6zel bir yeri var siirlerimde. Bunun bir nedeni
kendimin de uzun siire zindanlarda kalmis olmamsa
bir diger nedeni de zindanlarda yasanan destans1 mii-
cadeledir. Oradaki katliamlar, baskilar, teslim alma
politikalari, soldurulmak istenen ¢igekler, oldiiriil-
mek istenen umutlar, hasretler... Siirime konu oldu,
olmak zorundaydi. Zindanlarda yasanan direnisler,
savaslar... Oliim orucu eylemi, 19 Aralik Katliamu. ..
Bunlar, sair olmayani bile sair yapabilecek siirecler-
di, oylesine yogun duygular, dylesine yogun anlar,
kahramanliklar yasandi ki, ben kendi adima bunu ye-
terince yansitabildigimi de diisiinemiyorum. igimde
bir yerlerde o siire¢ hala patlamaya hazir bir tomur-
cuk gibi duruyor. Bir giin belki de patlayacak ve or-
taya yeni siirler ¢ikacak. Devrimin giillerinin zindan-
da nasil koparilmaya, yapraklarinin nasil dagitiimaya
calisildiginin anlatilmasi gerekiyor. Bunun karsisinda
verilen o biiyiik miicadelenin, en zor kosullar altinda
yitirilmeyen umudun anlatilmasi gerekiyor. Elbette
bunlar anlatildi, anlatilmadi degil; benim yazacakla-
rim bir katki olabilir belki de.

Siirlerim sanirim Pir Sultan’dan tutun da, Kara-
caoglan’a, halk tiirkiilerinden tutun da Beethoven’a
kadar ¢ok c¢esitli kaynaklardan beslendi. Masallar, ro-
manlar, hikayeler, siiflar miicadelesi i¢inde bizzat
yasananlar, taniklik ettiklerimiz, isittiklerimiz. .. Izle-
digimiz filmler, giildiigiimiiz, agladigimiz, sevdalan-
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digimiz anlar... Gordiglimiiz bir resim, i¢imizi ezen
bir miizik, okudugumuz kitaplar... pek, pek ¢cok kay-
naktan beslendi.

Ruhan Mavruk: Siir yazma siireciniz nasil-
dir?

Nazim Akarsu: Bir tomurcugun ¢igegini patlat-
mast gibi desem... Birikip birikip tasan bir su gibi;
biranda ¢agildamaya baslayan, akan bir su... Bir se-
lale gibi... Bir noktadan sonra kendini tutamayan,
kendini birakan damlalar gibi... Yagmurun biiyiik bir
hasretle topraga yagist gibi, topragin biiylik bir has-
retle yagmur suyuna kavusmasi gibi. Bir imge, onu
takip eden bir misra, o misray1 birakamayan bagka
misralar. Kagit ve kaleme kosma, sonra birbiri ardina
sokiin eden misralar. Bitene kadar durmama... Sonra
doniip yeniden yeniden okuma... Begenmedigin yere
baska kelimeler misralar arama, bulana kadar i¢ hu-
zursuzlugu, bulunca rahatlama...

Bazen siir durup dururken diiser aklima. Belki de
yiiregimin aklimin kiyisindadir bir anda pat diye “ben
buradayim” der, o imgeyi, ya da misray1 not ederim
bir yere. Yanimda mutlaka kagit ve kalem bulunduru-
rum; siirin ne zaman kapaklar1 zorlayacag: belli ol-
maz ¢linkii. O anda hemen yazmak gerekir. Sonra {i-
zerinde diisiiniip daha uygun, daha giizel, imgeler ya-
kalamak miimkiin olur. Bazen bir misra giinlerce, ay-
larca, yillarca dolanir beynimin i¢inde; ona giizel bir
es bulana kadar epeyce ugrasirim. Bazen kagit kalem
bulamadigim i¢in aklima gelen misralar1 not edeme-
digim, sonra hatirlayamadigim da olmuyor degil.

Ruhan Mavruk: Sanat¢i ve yapilanma iliskisi
nasil olmahdir sizce?

Nazim AKarsu: Bu apayri bir konu. Onemse-
mek gerekiyor. Konuyla ilgilenenlerin ciddi bir ¢caba
gostermesi gerekiyor. Sanatcilarin orgiitsiizligli bash
basina bir sorun. Varolan sanat¢i drgiitlenmeleri ye-
terli degil ve haksizlik etmek istemem ama deyim ye-
rindeyse bir¢cogunun suyu ¢ikmis. Dejenerasyon al-
mis basini yiiriimiis. Halktan kopuk, halka uzak, is¢i
siifi ve emekgilerin miicadelesine yabanci, entelek-
tializm hastaligina tutunulmus, taninmak, star ol-
mak, eserini ya da eserlerini pazarlama kaygisiyla
popiiler kiiltiiriin pesine takinilmis, az emek, az iiriin
ile cok onemsenmeyi bekleyen bir anlayisin hakim
oldugu bir camia. Kendi diinyasinda, “kendi yiiregi-
nin kabugunda” yasayan, sadece kendisiyle, kendi e-
gosuyla ilgili, toplumsal olaylara duyarsiz, {istenci,
burnundun kil aldirmayan, “her diigiinde damat, her
cenazede OlU” bir yigin. Kiiciik burjuva hastaliklar-
dan mustarip, yeni bir seyler yapmaya takati olma-
yan, yorgun, umutsuz, devrime inancini yitirmis, bi-
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limsellikten uzaklagmis, bagkalarinin baglari tizerine
basarak yiikselmeye ¢alisan insanlarin ortalig1 kapla-
dig1 bir ortam. Sirtin1 bir yerlere dayayarak iin yap-
maya caligsan, sanati meta haline getirmis insanlarin
cogunlugu olusturdugu bir atmosfer. Sanat iizerine
herkesin ahkam kestigi, bilirkisilerden gecilmeyen,
“biiyiik sairler”, “biiyiikk yazarlar”m diinyasi. Kendi
imkanlariyla ayakta kalmaya ¢alisanlarin, iyi niyetli
bir seyler yapmak isteyenlerin arkadan ¢elmelendigi,
kumpaslarin, ayak oyunlarinin dondiigii bogucu, ka-
pitalizmin aydini aydina, sanat¢iy1 sanat¢iya yabanci-
lastirmay1 basardigi bir ortam. Aydin kendini begen-
misliginin, zor begenirligin, bireyciliginin, disiplin-
den ve orgiitliliikten kacisin enva-
i ¢esidine rastlayabilecegimiz bir ortam. Ne yazik ki
giiniimiiz sanat ortami kapitalizm tarafindan bozul-
mus, liziilerek soyliilyorum, cliriitilmiistiir.

Bu durumda genel olarak sanatcilar, yazarlar, 6-
zel olarak da sairler ne yapacaklar? Ne yapmalilar?
Oncelikle sizin szlerinizle sdyleyeyim, suyun basin-
dan ayrilmamalilar; ¢iinkii suyun bagindan ayrildikla-
rinda kimiltisiz golciiklerde ¢iiriiyiip gidiyorlar. On-
larmn yeri her zaman is¢i sinift ve emekgilerin yani ol-
mali. Deyim yerindeyse orada yikanip arinmalilar. Is-
¢i smifina ve emekgilere yakin durmalilar. Onlarin
orgiitliliikleriyle siki iliskiler icinde olmalilar. Elbet-
te sanatcilar kendi orgiitliiliiklerini de olusturmalilar.
Tavrin1 emekten, is¢i sinifindan yana belirlemis olan
sanat¢ilar ortak Orgiitlenmeler i¢inde olabilirler. Bu
sendika, dernek gibi demokratik kitle orgiitleri olati-
bilecegi gibi, ayn1 anlayisa sahip sanat¢1 ve yazarla-
rin biraraya gelerek olusturabilecekleri degisik orgiit-
lenmeler de olabilir. Onemli olan aydin ve sanatcila-
rin orgiitlilikten kagmamalari, sinifsal bir bakis aci-
st kazanmalaridir.

Lenin’in dedigi gibi aydinlarin proleterlesmesi-
nin yolu buradan gecer. Aydinlarimizin, sanatgilari-
mizin, yazarlarimizin (tabii ki onlar da aydindirlar)
proleterlesmelerinin bagka tiirliit miimkiin olacagim
doiisiinmiiyorum. Is¢i eylemlerinde, grev cadirlarin-
da, is¢ilerin yaktiklari ateslerin basinda sabahladik-
larinda aydinlar proleterlesmeye baslamislar demek-
tir. Sanatgilarin, yazarlarin iiretim siireci de bir emek
stirecidir. Onlar fikir emekgileridirler. Fiziksel ola-
rak kol giiciiyle caligmiyorlar diye onlar emekgi ka-
tegorisinin digina itilemezler. Ozanlar sir¢a koskler-
de siir yazmiyorlar. Onlar da yasamin i¢indeler.

Yasantisiz ozan olmaz elbette. Kendini Olimpos
dagmin tepesine ¢eken, oradan biraz da Zeusvari bir
kibirle insanlar1 izleyip siirler yazan sairler yok mu,
var? Bunlar gergeklikle (toplumsal gergeklik de de-
miyorum salt gergeklik) bagini énemli Olcilide yitir-
mis, kendi hayal diinyalarinda yasayan, yiireklerinin
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kulaklar1 sagir olmus sairler, yazarlardir. Gozlerinin
onlinde yasanan tarihsel olaylara taniklik etmekten
bile aciz, korkak, sinik, bencil tiplerdir bunlar. “Bana
dokunmayan yilan bin yasasin” diyebilen, hani Na-
zim’1n bir siirinde “hi¢ kimseyi, hi¢bir seyi sevmedi /
kedilerle kdpekleri / ama yalniz kendininkileri” diye
betimledigi tiplerdir. Ve bu tiir, tabirimi hos goriin,
sanatg1 takimi bizim ayagimizdaki en biiyiik pranga-
dir. Is¢i sinifina, emekgi halka yabancilagmis gergek-
likten kopuk bu takim, sanati toplumsal miicadelenin
bir pargasi olarak gorenlere kars1 6fke duymakta ken-
dilerince onlar1 kiigimsemektedir. Hani Orhan Veli
diyor ya, “hi¢cbir seyden ¢ekmedi / nasirlarindan ¢ek-
tigi kadar” Biz de bu higbir seyden ¢cekmedik bu sa-
nat¢1 bozuntularindan g¢ektigimiz kadar!

Ruhan Mavruk: Bu sistemde sanat¢i olmanin
zorluklar1 neler?

Nazim Akarsu: En basta eger sisteme karsi ya
da sistem muhalifi bir sanat¢1 iseniz, dogrudan devle-
tin baskis1 ve tehditleriyle kars1 karsiya kaliyorsunuz.
Neyi ne kadar yazacaginiza, diisiineceginize onlar si-
zin admiza karar veriyorlar. Bu sinirlarin disina ¢ikti-
ginizda sarkida denildigi gibi “senin yolunu gozlii-
yor, hapishane kapisi, polis copu filan” Bu iilkenin o-
nurlu aydinlari, yazarlari sanatgilari yillarca zindan-
larda kaldilar, iskence gordiiler, baskilara maruz kal-
dilar. Isci sinifi ve emekgilerin yaninda yeralmanin
bedelini fazlastyla 6dediler.

Bunlarin yani sira sanatgilar, sistemin agir eko-
nomik teroriiyle de karsi karsiyalar. ..

Glinlimiizde, verili sistemde, ne yazik ki sairler,
yazarlar, ressamlar vb. sanat {irlinleri Uiretmenin di-
sinda bagka islerde ¢alismak zorunda kaliyorlar. Sa-
dece sanatsal iiretimde bulunarak yagsamini idame et-
tirebilmek bu sistemde mimkiin degil. Eger piyasa
sanatcist degilseniz, ki onlara sanat¢i da denilemez
zaten, bu sistemde yasayabilmek i¢in sanatsal {ireti-
min disinda da bir seylerle ugrasmaniz, para kazan-
maniz gerekir. Zaten sanatgilarin birgogunun agmazi
buradadir. Urettigi seyin bir meta olacagini diisiinen
bir sanatci iyi seyler liretemez; istedigi gibi tiretemez.
Yaraticilig1 geriye ket vurur. Sanatg1 liretmek i¢in ya-
samay1 birakip, yasamak i¢in liretmeye baslarsa sa-
nat¢1 olmaktan ¢ikar; bu nedenle iizerinde yasadigi-
miz topraklarda sanat¢ilarin ¢ogu, sanat iiretiminin
yani sira bagka islerle de ugrasiyor, ugrasmak zorun-
da kaliyor. Ancak sosyalist sistemde sanatciya hak et-
tigi deger verilebilir ve onlarin sadece sanatsal iiriin
vermeleri i¢in gerekli kosullar saglanabilir. O zaman
sanatcilar dzgiirce iiretebilirler ve ge¢im kaygist duy-

mazlar.
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Nazim Akarsu
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Ozgiirlik
seni en ¢ok
gozlerimizdeki
ictenlik
ve dillerimizdeki
tirkdilerle
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bahgelerden gegerken
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seni en ¢ok

iscilerden
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s0z ederken diisiindik

Ozgiirliik

seni en ¢ok

isgilerle gelecek

masmavi bir gelecek
olarak disiindiik
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N.G. Cernisevski’nin “Nasil Yapmali” romant ile Sabahattin Ali’nin “Kiirk Manto-
lu Madonna” romani arasinda bir bag kursak, mukayeseye kalissak, her iki kitab1 oku-
mus olanlar soyle diyecektir: “Ama olmaz ki! Kurulacak bir bag da mukayese de yazar-
lara gesitli sekillerde haksizlik olur. Clinkii her iki kitap da zamanlari, konulari, erekleri,
kahramanlari vb. bakimindan birbirinden farklidir. Bunlar edebiyatta birer ¢esitliliktir.”

Bu yargiya katilmakla birlikte her iki yazarin da kadmn-erkek iliskisi, ask-sevgi te-
malar1 -roman kahraman karakterleri farkli olsa da- bir¢ok noktada paraleldir. Bu da, i-
kisini bir yaz1 i¢inde ele almaya, onlarla bir takim seylerin altini ¢izmeye yetmez mi?

Nasil Yapmali’y1 daha 6nceden okuyanlar sonradan Kiirk Mantolu Madonna’y1 o-
kumuslarsa ya da tersi bir sirayla okunmussa, simdi de soyle diyeceklerdir: ““ Evet, her i-
ki kitapta da bu sdyledikleriniz var. itiraf edeyim ki kitaplar1 okurken ben de kiigiik bir
karsilagtirma yapmigtim. Ama yine de...

Evet, is “ama”lara gelince sayfalarca yazi ortaya ¢ikar ve sonugta ilk yargi-diisiin-
ceye varilir: zamanlari, konulari, ele alis bigimleri, sanatsal nitelikleri, kahraman tipleri
vs. bakimindan birbirinden farklidir. Peki, ama zaten isi cazip kilan sey de bu degil mi?

Ama i¢imiz rahat etsin diye Cernisevski’ye sunu sdyleyelim: “Ustadim, hakkin, ye-
rin elbet bakidir, ne seni ne eserin herhangi bir sekilde siradanlastirmak gibi bir niyet, a-
mag¢ burada yoktur. Eserin lizerinden nerdeyse yiiz elli yil gegmistir ama o hala aramiz-
da yasamakta, bizi diisiindiirmektedir. Ve goriiyorsun ki bu yazi bigimi (ve devami da)
senden bir taklit tagimaktadir, Litfen bunu da hos gor! Ciinkii anlatilacaklarin senin anla-
tis tekniginle daha rahat ortaya serilecegi kanisini tagimaktadir.

Sabahattin Ali’ye de bir seyler demek lazim: “Sayin yazar, admizin bir yazida, Cer-
nisevski ile birlikte anilmasindan hosnutluk duyabilir, 6te yandan, sikint1 da duyabilirsi-
niz. Ama sizin sanssizligimiz sizin sorununuz degil. Siz o kadar geng yasta adi bir suikas-
te ugramasaydimiz belki ileride sizden bagka bir Nasil Yapmali okuyabilirdik. Nazim us-
taya katilmamak elde mi? Sizde dikkate deger bir yetenek vardi! Diis giiciiniiz, hiima-
nistliginiz, gel-gitli de olsa yeni bir toplum arzunuz vb. eserlerinize bir sekilde yansimis-
tir. Sizin sanssizliginiz sadece adi bir suikaste ugramak da degil, heniiz Tiirk edebiyati-
nin birkag yasindaki ¢ocuk adimlart attig1 bir deneyimdeydiniz. Ve siz de heniiz bu uzun
edebiyat ve siyasal yolculuktan vazgecip, arayislardaydiniz.

Aramizdan goktan ayrilmis olan yazarlarin ruhlarini cagirip konugmaktan artik vaz-
gecip, hala aramizda yasayan ve bizleri diistincelere siiren eserlerine bakalim...

Sena Demir

Romanlar Hakkinda Kisa Hatirlatma

Kiirk Mantolu Madonna’da Sabahattin Ali bir agk hikayesi anlatir. Onun kahraman-
lar1 miikemmel insanlar degildir, hatta ne biiylik iddialar1 vardir ne de biiyiik arzulari, is-
tekleri... Siradan olan bu insanlarin hayatlar1 bir kurumda (is yerinde) kesisir ve yazar
romanti, bu kesisme noktasinda birakip o is yerinde memurluk yapan Raif Bey’in geng-
liginde yasadig1 agkina odaklar okurlari.

Kitab1 okuyanlar romanm giris boliimiindeyken ilerleyen sayfalarda sunu bulacagi-
ni1 sanir: Yazar bize toplumdaki siniflarin birbiriyle olan iligkileri, yasayis bigimlerini an-
latacak; peki ama Kiirk Mantolu Madonna da ne oluyor?
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Nazim usta bu kitap hakkinda yazara sunlan yaz-
mistir: “ Kiirk Mantolu Madonna, bu kitab1 hem sev-
dim hem kizdim. (...) Kitabin birinci kism1 bir harika-
dir. Bu kismin kendi yolunda bir inkisafi yeni bir kii-
¢iik burjuva ailesinin i¢ yiiziiniin tahlili dyle bir hagmet-
le genislemek istidadinda ki, insan buradan ikinci kis-
ma gecerken, elinde olmayarak, yazik olmus, bu ¢ok o-
rijinal, cok miikemmel baslangi¢ ve imkan bosuna har-
canmis, keske bu baslangi¢ harcanmasaydi, diyor. (...)

“Gelelim ikinci kismina, o kisim, basli basma bii-
yiik bir hikaye olarak glizeldir ve bdyle bir tecriibe ge-
rek senin i¢in gerekse Tiirk edebiyati i¢in lazimdi. Sen
bu tecriibeyi basartyla yaptin.”

Evet, yazar okurlarini atlatarak baska bir seyi, ka-
din-erkek, ask-sevgi konusunu isleyerek kitaba devam
etmistir. Ama esasen kimseyi de atlatmamustir. Raif be-
yi, yani bir burjuvayken entrikalar-hilelerle servetinin
biiytik bir kismi elinden alinmus, geriye bir konak ve
terclime memuruyla (ki bu da Almanca biliyor olugun-
dan, yani bir servetin dolayli pargasi...) kalmis olan,
hayalperest, ice kapanik, karamsar, diisiinebilen ama is
hayati, onun sorunlarina ve ¢ézmeye geldiginde inang-
siz, atil bir kiiglik burjuvay1 anlatmistir. Nazim ustanin
beklentisi ise onun iyimserligindendir. Ikinci kistm igin
ne yazik ki yazarin yarattig1 karakterler daha fazlasina
izin vermemistir, izin verebilmesi i¢in de bu sefer yaza-
rimizin daha usta ve sanssiz olamamasi gerekliydi... O
nedenle bizim de bu hikayeyi bdyle kabul etmekten
baska caremiz kalmamaktadir.

Nasil Yapmali da ise Cernisevski adim adim yeni
insan1 ve onlarla birlikte yeni bir toplum hayalini kur-
gular; ilging teknigi ile de okuyucu kitlesini romanin i-
¢ine sokup, onlara ayna tutar. Yerilecek karakter 6gele-
rini bizzat kendisi kahramanlarin agzindan yaparak e-
serini hem korumaya alir hem de gelismis insanlarin ne
oldugunu bizlere gdsterir. Siki bir evrimci anlayisa ve
yeni insani anlatirken teknik-mekanik kalmasina rag-
men harika bir kitaptir. Cernisevski ulastig1 bilincin bii-
tiin sinirlarini zorlar bu yapatta.

Kahramanlar1 birer kuramcidir ayni zamanda, en
biiyiik felsefeleri daima ileri, hep ileri... Durmak kisi-
nin gelisimini de haliyle mutlulugunu, askin, iligkileri-
ni de 8ldiiriir, soldurur... Imkansiz yoktur, sadece asil-
masi gereken engeller vardir ve asmanin biricik ol¢iisti
ileri bakmak ve gercekei olmaktir. Karamsarlik, gegmi-
se takilip kalmak dogal bir yasaktir, gelisimi isteyen ki-
si de zaten karamsar olamaz. Ve roman, daha bir¢ok ni-
telikli yanlartyla bu kahramanlarin iizerine kurulmus-
tur.

Vera Pavlovna’nin hig istemedigi bir evlilige mec-
bur birakilmasiyla ve onun ¢aresizce sadece diigiin gii-
niinii 6telemeye ugragmasiyla hikaye orgiisii baglar. Bu
sirada Lopuhov’la tamisir ve Vera’nin kurtulusu onun
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ilk sorunu olur. Bu kurtarma planlar arasinda birbirine
giderek yakinlasan ¢ift, sonunda asik olurlar ve Ve-
ra’nmn ailesini tongaya diisiirerek evlenirler. Boylece
Vera i¢in yeni bir yagam, biitlin 6zgiirliigli ve bagimsiz-
ligryla baslar. Birkag y1l sonra ise yeni bir ask ortaya ¢1-
kar: Vera ile Kirsanov agki!

Yazar bu iki agki, kisilerin gelisimi, karakterleri
dogrultusunda biz okurlarma 6yle bir anlatir ki biitiin
yavan, klise ask masallarini kafamizda alt-iist eder. “Ve
hayatlarmin sonuna kadar birbirlerine asik kalarak mut-
lu yasamuglardir.” soyutlamasinin, kigilerin geligimi,
hayatin zenginligi ve somutlugu ile ele alinmadig: sii-
rece bir degerinin olmadigim acimasizca yiiziimiize

carpar...

Raif Bey- Maria Puder Aski

Raif beyden yukarida birkag ciimleyle bahsetmis-
tik, oradan devam edelim. Ne demistik? Raif Bey ka-
ramsar, hayalperest, ice kapanik, insanlara inanci, gii-
veni olmayan ve sonradan bunu tamamen kaybeden,
pasif bir kisiliktir. Ama ayn1 zamanda, egitimli, kiiltiir-
li, aydin diistinceli, resim sanati konusunda da yete-
neklidir.

Raif beyin hayat1 iki boliimdiir. Birincisi gengtir, a-
rayis i¢cindendir. Yasadigi donemin insan iliskilerini, in-
sanlarmi, geriliklerini gérmekte ve bundan kendini tec-
rit etmeye ¢alismaktadir. Cok kitap okumakta ve oku-
dugu roman kahramanlarini toplumda gérme arzusun-
dadir. Bunu yasadig1 topraklarda bulamayacagi kanisi
giicliidiir. Babasimin “Belki adam olur” diisiincesiyle
Avrupa’ya gondermesi onda yeni umutlar yaratir. Av-
rupa’da o kahramanlar1 gérme umudu... Ama orada da
yoktur... Ancak orada Kiirk Mantolu Madonna’y1 bu-
lur ve asik olur! Bu bir tablodur! Bir portre! Aradigi in-
san, roman kahramani, asik olabilecegi yegane kadin
bir portre olarak karsisinda durmaktadir. Giinlerce o
tabloyu izlemek igin sanat galerisine gider... Portre
ressamin kendi portresidir. Sonunda tanmisirlar “Kiirk
Mantolu Madonna” ile...

Raif beyin yasaminin ikinci boliimii ise her a-
cidan bir felakettir. Raif bey once babasini ardindan
servetini ve en son Maria Puder’i kaybeder. Babasi ile
serveti onun hayatinin yikilisi, daha dogrusu duygusal
olarak c¢okiisiinii getirmez. Elinde kala kala kiiglik bir
serveti kalmistir. Bu da Maria Puder’le bir hayat kur-
malarina yeter goziikmektedir. Ancak bir giin Maria
Puder’in mektuplari kesilir... Kitab1 okuyanlar hemen
Onsezileri ve dikkatliligiyle durumu anlamiglardir, ama
Raif bey? Hayir! O, Maria Puder’in onu terk ettigine i-
nanmustir. Raif beyin bir agkla baslayan insanlara, ha-
yata olan giiven, inang, umut, degisim, bir agka olan i-
nancin, giivenin son bulmasiyla yikilmistir! Bu ne ka-
dar ac1 ve acizane bir sey!
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Ama Raif bey romanin iginden sdyle karsi ¢ika-
caktir (tabi kars1 cikacak kadar hayatin icindeyse...
Gordigiiniiz gibi Raif Bey, size yalnizca aciyorum ve
bu acima duygusu, merhametsizligini kiskirtiyor!): Na-
sil boyle soylersin! Maria Puder’i anlattim size! O tani-
digim harikulade kadindi, bu zamanin ender insanlarin-
dandi. O benim ruh ikizimdi. Onunla insanlara giiven
ve inan¢ duymaya baslamistim. Umudun oldugunu
gormiistiim... O yasayan umuttu... Evet, gel-gitleri,
eksikleri de vardi ama kimin yok ki... Ve ben yagama-
ya artik baslamigken o umut, o giiven, o inang beni terk
etti... En cok giivendigim, en ¢ok inandigim, baglandi-
gim ve artik ikimizi tek bir insan olarak gordiigiim o bi-
le bunu yapmissa, 6yle bir insan bunu yapmussa... Ben
artik nasil bu riyakar, bu algalmus, bu rezil diinyada u-
mut tasiyabilirdim... Yapacagim tek bir sey kalmusti,
kendi kabuguma daha ¢ok ¢ekilmek, ne insanlardan bir
sey beklemek, ne de onlarda kendimle ilgili bir beklen-
ti yaratmak. ..

(Siz... Evet, evet! Siz! Suradaki gen¢ adam ve
geng kadm! Bakiyorum da Raif beyin sozleri size ¢ok
dokunakli gelmis, hemen birbirine melankoliyle bakip
“Beni sakin terk etme... Etmezsin di mi? zavalli Raif
bey! Ne kadar da tesellisiz bir durum bu!” diyorsunuz!
Oyle mi? O zaman simdi iyi dinleyin...)

Hayir Raif Bey, bu soyledikleriniz sizi ne bagisla-
tir ne, ne de kurtarir ya da hakli ¢ikarir! Siz hayati, u-
mudu, giliveni, agki-sevgiyi yalniz kendinden ve tek bir
kadindan menkul sayan, karamsar ve hasta bir ruha sa-
hipsiniz! Siz Maria Puder’den ¢ok kendi farkliliginiza
asiktiniz! Hatirliyor musunuz, Maria size “Artik goriis-
meyelim.” dediginde nasil da kendi 6liimiiniizii ve bu-
nun Maria tizerindeki yikici etkileri olan onlarca diig
kurmus, diiste planlar yapmigtiniz! Goriiniiste sadece
onsuz yasayamama gibi bir hayli soylu gelen bu davra-
nis aslinda bencilligin daniskasidir! Kendinizi 6ldiire-
cektiniz ve bunu 6grenen Maria “Ah, ben ne yaptim?
Nasil kiydim size! Oysa ben de sizi seviyordum! Tan-
rim, bundan sonra ben nasil yasarim bu aciyla...” diye-
cek ve siz de mezarmizda gayet memnun kalacaktiniz!
Aman ne biiytiik sevgi!

Ne biiyiik bir ask bu bdyle! Hani agk, birbirinin
mutlulugunu istemekti! Hani bir agkta karsilikli zorba-
lik olmazdi! Neyse ki bundan vazgecip Maria’ya bir
kez daha zorbaliksiz kostunuz. Maria Puder’in size ha-
yat, umut asiladig1 dogru ama kendinizi kandirmayin,
siz o agk1 yasarken dahi insanlarla yagamay sizler gibi
insanlar1 aramay1 ya da degistirmeyi hi¢ diisiinmediniz,
cabalamadiniz da. Bu nedenle, iilkeye geri donmek zo-
runda kaldigimizda ve bir siire sonra Maria’nin mektup-
lar1 kesildiginde Berlin’de onun diginda bir dostunuzun
olmadigmi gordiiniiz! Ah Raif bey, hemen onu yargila-
yip bir baska agkin pesine diistiigiinii kabul ettiniz. (is-
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telik de onun boyle yapmasinda sizinle ilgili bir sey yok
da, kendi yapis1 geregi oldugunu diisiindiiniiz... Oysa
Maria sizden bir sey saklamadi ki... Onu ne kadar az
anlamis, tanimigsiniz boyle!) ve bu da size korkungtan
da ote geldi... Peki ama bu nasil giiven, dostluk, asktir
bdyle? Bu nasil arayis, degisimdir ki yasayan oOliiye
dondiiniiz?! Kabul edin, siz yalniz kendinizle yasadigi-
niz gibi aski da kendinizle yasadiniz... Bu haliniz sizi
bir proleterden, emek¢iden ¢ok hasta ve karamsar bir
kiigiik burjuva yapar!

(Siz, deminki geng adam ve gen¢ kadin! Hala Ra-
if beyin durumunu tesellisiz mi buluyorsunuz ya da Ra-
if beyin kendini savunan s6zlerini hakli m1 buluyorsu-
nuz, orada kendinizi mi gorityorsunuz hala? O halde
ruhlariniz daha fazla hastalanmadan kendinize, iliskini-
ze bir daha bakin!)

Maria Puder, yani Kiirk Mantolu Madonna portre-
sini yapan ressam, sarkicit ve yalmiz olan Alman ka-
din... Raif beyin biricik agki, umudu ve umutsuzlugu-
nun sebebi. ..

Maria Puder, Raif beyin aksine hayatini, kendi ka-
zanmaya mecbur olmus insanlardan. Babasindan kalan
kiigiik bir miras, ona sadece okul masraflari igin yet-
mistir. Kendi deyimiyle: “Para kazanmaya mecbur ol-
dum. Calismak hi¢ de fena bir sey degil. Bana dokunan
ruhlarimiz1 algaltmadan calisma istegimizin hos gortil-
memesi...”

Maria bir gazinoda sarki sdylemektedir, bu aci
sozlerimin sebebi, gazino ortami ve oraya gelen erkek-
lerin onun sanatiyla degil, giizelligi ve viicuduyla ilgi-
lenmeleridir... O, esasen ressamdir ama “Resim yapa-
rak gecinmek istemiyorum. Ciinkii o zaman kendi iste-
digimi degil, benden istenileni yapmaya mecbur olaca-
gim... Asla... Viicudumu pazara ¢ikarmayi tercih ede-
rim. Cilinkii onun bence ehemmiyeti yok...”

Maria Puder’in bu sozlerinden de anlayacagimiz
gibi o, bir hayli ileri goriislii bir kadindir. Ne istedigini
bilen, bir yaniyla nasil toplumsal bir sistemde yasadigi-
nin farkinda olan ve boyle bir sistemde yasamak iste-
meyen bir kadindir. Daha sonra anlatacagimiz sozlerin-
den de anlayacagimiz gibi, bu sistemin yarattig1 geri er-
kek ve kadinlar tarafindan dislanan Raif beyin tersine
yalnizlig1 mecbur oldugu i¢in “tercih” eden-yasayan bir
kadindir. Ayrica ozgiirliigiine, bagimsizligia diigkiin
oldugu kadar, dogruluguna emin oldugu diisiincelerin
geregi gibi yasayan bir kadindir. Onun en biiyiik kusu-
ru insanlara, degisime olan inancini yitirmesidir ki, a-
miyane tabirle onun gibi felegin ¢cemberinden gecmis
bir kadin i¢in normaldir. Bdyle oldugunun o da farkin-
da degildir, ta ki Raif beyin askinin giiciiyle karsilasa-
na kadar... O aska inana kadar.

Maria hayatin hep iginde, insanlarla iliski halinde
olarak, gozlemleyerek, bu gozlemlerinden bir sonuca
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ulagarak yasamistir. O nedenle, o, ilerlemeye agik bir
kadindir. En bilyiik kusurunu agkla geride birakmustir.
Ancak Maria’nin dmrii iste bu anda sona ermistir.

Yazarimiz hiiziinlii bir ask oykiisti yazmak yerine,
sevgilileri kavustursaydi o zaman goriirdiik ki Maria u-
lastig1 sonuglara yenilerini eklemeyi siirdiirecek ve bu
sefer de bu ask baska bir “hiiziin”le karsimiza ¢ikacak-
t1. Maria, 6zgiir ve bagimsiz bir kadind1 ve bu onun yal-
nizligindan dolay1 degil, ekonomik bagimsizligindan i-
leri gelmekteydi. Bir araya gelebilselerdi, Maria, Raif
beyin biitiin ileri yanlarina ragmen onunla devam ede-
meyecekti. Oncelikle ekonomik olarak Raif beye ba-
gimli olacakti, bu da onu bogacakti. O ¢alismaya kalk-
tiginda bildigi tek is sarkicilikti, buna da ne kosullar ne
de iligkileri pek olanak vermeyecekti. Ressamliga de-
vam edebilirdi elbette ama biliyoruz ki o bunu para i-
¢in, pazar i¢in yapmay1 reddediyor. Belki ona gére bir
is yine de bulunabilirdi. Peki Raif bey bunu kaldirabi-
lecek miydi? Her neyse, yazarimiz da bircok agmazi
gormils olmali ki sevgilileri heniiz birbirlerini sever-
ken, iliskileri tazeyken kavusturmamay1 tercih ediyor.
Simdi ukalalik yapip kitaba yeni sayfalar eklemsinin
geregi yok.

Denilecek ki, 6nce Raif beyi yerden yere vurdu-
nuz, sonra Maria Puder’i 6vdiiniiz; peki nasil oldu da
onlar bu aski dogurdular?

Raif beyin yerden yere vurulmasi gereken yanlari
var ama basta da belirtildigi gibi Raif bey aydin diisiin-
celi, ince ruhlu, kiiltiirlii-egitimli bir insandir ve bir ka-
din1 kendi tahakkiimiine almayacak kadar en azindan
bundan kaginacak kadar ileri bir erkektir. Iste onun gii-
cili budur. Maria Puder’in beklentisini karsilayan, ona a-
stk olabilecegi en biiyiik vasfi budur ki bu bir askin 6z-
giirce sergilenmesi i¢in énemlidir.

Maria Raif beyle dostlugunun basinda ona soyle
der: “Suna dikkat edin ki, benden herhangi bir sey iste-
diginiz giin her sey bitmis demektir. Higbir sey, anliyor
musunuz, hi¢bir sey istemeyeceksiniz.”

Raif Bey, bu ve bundan sonraki konusmalarinin {i-
zerine sunu soyler ve sdylediklerinde diiriist davranir:
“...Pek az insanla tamistim ve daima kendimle yasa-
dim. Goriiyorum ki baska yollardan gittigimiz halde i-
kimiz de ayni1 neticeye varmisiz: ikimiz de birer insan
ariyoruz, kendi insanimizi... Eger birbirimizde bunu
bulursak harikulade bir sey olur... Asil ehemmiyeti o-
lan budur. .. Kadin, erkek, miinasebetlerine gelince hig-
bir zaman korktugunuz cinsten bir insan olmadigima e-
min olabilirsiniz... Kendim kadar hiirmet etmedigim
ve kendim kadar kuvveli bulmadigim bir insan1 sevebi-
lecegimi aklima bile getirmedim. Demin tezlil edil-
mekten bahsettiniz. Bir erkegin buna miisaade edebil-
mesi bence kendi sahsiyetini inkar etmesi asil kendini
tezlil etmesi demektir. (Kiskanglik konusunda ise...)
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... Iginde hakikaten sevmek kabiliyeti olan bir insan
higbir zaman bu sevgiyi bir kisiye inhisar ettiremez ve
kimseden de boyle yapmasini bekleyemez.”

Raif beyin hakkini verdikten sonra, Maria Pu-
der’in su uzun, acimasiz ve sitemli konusmasina dik-
katle kulak verelim. Yalniz bu noktada Liitfen sabur...

Bu yazi1 konunun uzatildiginin farkinda ama simdi
bunlar kuru-yavan bir yaziyla ifade edilmis olsaydi,
birgok okur belki de yazinin ahkdm kestigini diisiine-
cek, erkekler ise okumakta pek az sabir gosterecekler-
di!

Maria’y1 dinleyelim:

“Insan, bilhassa kadin ve erkek miinasebetleri o
kadar karma karigik ve arzularimiz, hislerimiz o kadar
anlasilmaz ve bulanik ki, hi¢ kimse ne yaptigini bilmi-
yor ve akintiya kapilip gidiyor. Ben bunu istemiyorum.
Beni ylizde yiiz doyurmayan, bana tam manasiyla lii-
zumlu goriinmeyen seyleri yapmak beni kendi gozle-
rimde kiigiiltiiyor. (Bravo Maria!) bilhassa tahammiil e-
demedigim bir sey, kadinin erkek karsisinda her zaman
pasif kalmaya mecbur olusu... (Simdi anliyor musun
Maria’nin Raif beyi neden terk etme ihtimalinden s6z
edildigini!...) Neden? Nigin daima biz kagacagiz ve siz
kovalayacaksiniz? Nigin daima biz teslim olacagiz ve
siz teslim alacaksiniz? Nigin sizin yalvarislarinizda bi-
le bir tahakkiim, bizim reddedislerimizde bile bir aciz
bulunacak? (Devam et Maria, dok i¢indekileri... Bu a-
rada siz, gecenlerde ayrilan ve simdi gbz ucuyla birbi-
rine bakan ¢iftimiz... O neydi oyle... Kadn artik agik
olmadig1 igin ayrilmak isterken erkegin davranislarin-
dan 6tiirli kendini suglu ve biiyiik bir hata yapiyormus
gibi hissediyordu... Alacagi tepki onu nasil da endise-
lendiriyordu &yle... Ayrilik bile boyleyken, kavugmak
ve dolu dolu bir agk yasamak... Tahakkiimsiiz ve kor-
kusuz?! Diisiinmeye deger!) cocuklugumdan beri buna
daima isyan ettim, bunu asla kabul etmedim. Nigin
bdyleyim, ni¢in diger kadnlarin farkina bile varmadik-
lar1 bir nokta bana bu kadar ehemmiyetli goriiniiyor.
Erkek  tahakkiimii  gormeden, yani tabi-
1 olarak biiylidim. Mektepte kiz arkadaslarimin mis-
kinligi, emelleri beni daima tiksindirdi. Higbir seyi ken-
dimi erkeklere begendirmek icin 6grenmedim. Higbir
zaman erkeklerin oniinde kizarmadim ve onlardan bir
iltifat beklemedim. Bu hal beni miithig bir yalnizliga
mahkam etti. Kiz arkadaslarim benimle ahbaplik etme-
yi ve fikirlerimi kabul etmeyi zevklerine ve rahatlarina
aykirt buldular. Hos tutulan bir oyuncak olmak, onlara
insan olmaktan daha kolay ve cazip geliyordu.

(Biliyorum kiziyorsunuz: Birak da kadin konus-
sun, ¢ekil aradan, diyorsunuz. Haklisiiz! Ancak bu ya-
ziin bir olay1 aktarmasina izin verin. Geng ve giizel
kadin sevgilisi tarafindan giizelliginin gériilmesini ve i-
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tiraf edilmesini istiyor, geciken iltifat karsisinda da da-
riliyordu. Sonunda Romeo’muz dile geldi ve soyledik-
leri bizim Juliet’i igten ige sevindirdi. Romeo ona s6y-
le demisti: Ben kiskang bir adammm. Sevdigim kadini
kiskanmam kadar dogal ne olabilir, {stelik sevdigim
giizelken... Bizim Jul, ciimlenin basini degil de sonunu
duymus sanki, onu terk etmeye hazirlanacagimi diisii-
niirken o da ne? “Sevgilim! diye boynuna atiliyor! Ah
Jul o kadar ac1 ¢ekmen mi gerekiyordu, kiskangligin bir
kadin ve bir iliski i¢in hangi taraftan gelirse gelsin ta-
hammiil edilecek, hos goriilecek bir yan1 olmadigim
gormen i¢in? Romeo i¢in ayni seyleri sdylemek zor!
Tiim bunlar1 s6ylerken yanaklari bile hala kizarmadi! O
halde Maria’y1 iyi dinle.)

Erkeklerle de arkadas olmadim. Aradiklart yumu-
sak lokmayi bende bulamayinca miisavi kuvvetlerle
kars1 karsiya gelmektense kagmayi tercih ettiler. O za-
man erkek azminin ve kuvvetinin ne oldugunu gayet i-
yi anladim: diinyada hi¢bir mahlik bu kadar kolay mu-
vaftfakiyetler pesinde kogmaz ve higbir mahlik bir er-
kek kadar hodbin (bencil), kendini begenmis ve nah-
vetli (kibirli), fakat ayn1 zamanda korkak ve rahatinda
diiskiin degildir. Bir kere bunlar1 fark ettikten sonra er-
kekleri sahiden sevebilmem imkansizdi. En hosuma gi-
den ve bir¢ok hususlarda bana yakin olan adamlarin bi-
le, kiigiik vesilelerle bu kurt dislerini gosterdiklerini:
her ikimize de ayni1 derecede zevk veren beraberlikler-
den sonra 6ziir dilemeye, himaye etmeye calisan, fakat
ayni zamanda herhangi bir sekilde muzaffer oldugunu
zanneden ahmakga bakislarla yanima sokulduklarini
gordiim. Halbuki acinacak halde olan, zavalliliklart
meydana ¢ikan onlardi. Higbir kadin, ihtiras halindeki
bir erkek kadar aciz ve giiliing olamaz. Buna ragmen bu
hallerini bir kuvvet tezahiirii zannedecek kadar yersiz
bir gururlan vardir... Aman yarabbi insan deli olur...
(...)... Ben tabiati ¢ok severim... Tabi-
i olmayan seylere karsi her zaman ¢ekingen davrani-
rim... Bunu i¢in muhakkak bir erkegi sevmem lazim
geldigine inantyorum... Ama sahiden bir erkek... Hig-
bir kuvvete dayanmadan beni siiriikleyebilecek bir er-
kek... Benden bir sey istemeden, bana hakim olmadan,
beni tezlil (hakaret) etmeden beni sevecek ve yanimda
yiiriiyecek bir erkek. ..

Maria’nin bu sézlerine Raif beyin yanitim yukari-
da vermistik. Raif bey Maria’nin istedigi yanit1 ver-
mekle kalmiyor, gergekten de herhangi bir kendini zor-
layiciliga girmeden, tam da iginde tasidig1 duygular-dii-
stincelerle davraniyor. Eger Raif bey bunlar kisiliginde
tagimiyor olsaydi, bu bir sekilde bakisinda, laf arasinda
sOyledigi bir s6zde vs. belli olurdu. Nihayetinde o sira-
da degil ama daha sonra hayatinin ikinci boliimiinde
belli olan yanlar1 da bir hayli iistii 6rtiilii bicimde gor-
diik... Yine de, demek ki (Maria’nin da vurguladig: gi-

Giz ‘09

73

bi) esasli bir dostlugun temelinde bile olmamasi gere-
ken tezlil, himaye, zorlama, kiiglimseme vs. durumu
ayri cinsler arasindaki iligkilerde ¢cok daha hassas bir
konudur. Bir erkek, kadmi nasil olur da kiiciik gorerek,
onu bir kadin oldugu i¢in korumast ve himaye etmesi
vb. gerektigini diisiiniir ya da bir kadin ona bu hakki
verir! Miimkiinat1 yok! Bdoylesi bir iligkinin varligin-
dan-saglamligindan daima siiphe etmek ve yargilamak
kacinilmaz bir seydir. Raif Bey-Maria Puder dostlu-
gunda bunu goéremeyiz. Bu yaniyla da bu iliskinin 6z-
giirligii i¢inde kisa slirede Maria duygularini daha iyi
gortir ve erkeklere olan nefretinin yol agtig kisilere-de-
gisebilmeye inangsizlik, bir aska inangsizlik Raif beyin
davraniglari, sevgisinin giiciiyle son bulur.

Maria gozlemciligi ile Nasil Yapmali’nin Vera’si-
na benzer. Ikisi de yasamlarindaki olumsuzluklardan,
baskidan, asagilanmadan, siirekli rahatsiz edilmekten
ve gercek insanlar yerine konulmamaktan vb. yola ¢i-
karak olmamasi gerekenleri bulur, ama bu ikisini de
duygusal olarak ve yasama bi¢imi olarak yalnizliga iter.
Tiim bunlara ragmen Maria, kendini akintiya kaptirma-
mig, inanmadig1 seyleri yapmamustir. Ayrica Vera’dan
bir adim 6ne gegerek hayatinin akisini ilk elden kendi
eline almistir. Yine de Vera Pavlovna Maria’dan daha i-
leridir. Clinkii Vera hala umutludur, en azindan kitap-
lardan da yola gikarak bagka bir hayatin, diinyanin ola-
bilecegini, bunun bir diig-istem olarak kalmamasi lazim
geldigine inanir. Maria ise bir hayli karamsardir ve onu
bu umuda uyandiracak bir Lopuhov’u yoktur. Ancak
Raif Bey yine de Maria’dan umutsuzlugu, karamsarligi
alabilmistir.

Simdi bir¢ok okur belki de soyle diyecektir: o hal-
de Raif bey ile Maria yan yana gelselerdi bir de bu ne-
denle ayrilabilirlerdi.

Evet, kim bilir, belki de dyle olacakti ama de-
dik ya, yazarimiza kars1 ukalalik yapmayalim. En iyisi
bu agki burada bitirip igin bir de daha ileri boyutta ya-
sanilanlarina bakalim.

Vera-Lopuhov Aski

Daha 6nce roman hakkinda kisa hatirlatmamizda
dile getirmistik. Vera Pavlovna, 6zellikle annesi tarafin-
dan zengin ve soylu bir damat adayi ile evlenemeye
zorlanmaktadir. Bu sirada Lopuhov (Dimitri Sergeyic)
Vera’nin erkek kardesine ders vermek igin gelen bir 1i-
niversite 6grencisidir. Bir zaman sonra aralarinda dost-
luk kurulur. Vera, en azindan damat adayinin kendini
cok sevdigine inanmak gayretindedir, ama Gte yandan
o damat adayin1 hi¢ sevmemekte, yalnizca onun bu kar-
siliksiz agkina acimakta ve bu acima duygusunun sev-
giye doniisebilecegini umut etmektedir. Iste bu noktada

Lopuhov’dan ilk dersi alir.



Lopuhov ile dans ederlerken soyle der:

? Seviyor mu? Size bdyle benim baktigim gibi ba-
kiyor mu, bakalim? Bakislar1 boyle mi onun?

Vera:

? Siz dimdik insanin yiiziine, gézlerinin igine baki-
yorsunuz. Hayir, bakislariniz beni incitmiyor, asagila-
miyor...

(Hatirlarsaniz Maria Puder erkekler i¢in bunu soy-
lemisti; davranislarinda, bakislarinda bile bir tezlil, ta-
hakkiim okunur... Maria bdyle bakislarin, davranisla-
rin bir sevgi, olmasi gereken bir iliski barindirmayaca-
gin1 anlar.)

Lopuhov, damat adaymin Vera’yr sevmedigini,
Vera’nin bu hususta yanildigini ona ispatlar. Bunun igin
ne bir oyuna gerek oluyor ne de olaganiistii bir ¢abaya.
Ciinkii Vera’nin gozleri ve akli bos arzularla, miilkiyet
hirsiyla vb. baglanmamigtir. O sadece 6zgiirligiini ve
mutlulugunu arzulamaktadir. Ama o sirada buna umut
olacak bir sey olmadigi i¢in ¢aresizce damadin onu ¢ok
sevdigine inanir, bdylece ¢ektigi acilar1 bir parca din-
dirme istegi tasir. Bu ona, elbette bir evlilik i¢in yeterli
gelmez ama Verocka ne yapsin? Annesinin sirreti ve
siddetini uzak tutmak icin bu nisanlilig1 kullanir. Belki
bu esnada isler degisir ya da son care intiharla kurtula-
caktir!

Bu nisanlilik boyunca Vera Pavlovna diistinsel o-
larak da gelisir, 6zellikle Lopuhov’un getirdigi kitaplar-
la ve onunla yaptig1 tartismalarla... Vera yasadigi bas-
kidan, miilkiyet, zenginlik, soyluluk tutkunlugundan
Oylesine igrenmektedir ki, onu asil kolelestiren, bagim-
sizligimi ve mutlulugunu elinden alan seyin ne oldugu-
nu apagik goriir. Gergekten bagimsiz ve mutlu olabil-
mesi i¢in tim bunlardan kurtulmasi gerektigini, biitiin
insanlarin ezilmeden, somiiriilmeden yasarsa hem on-
larin hem kendisinin daha fazla mutlu olacagini anlar.
Bu nedenle de simdi bu nisanlilik ve ailesiyle gegirdigi
hayat, her agidan, her zamankinden daha agir, 1zdirap
verici gelir.

Hayati ilizerinde, davraniglari, zevkleri, egitimi,
duygular1 vs. iizerinde neredeyse higbir sdz hakki yok-
tur. Her taraftan kusatilmis, saldir1 altindadir Verocka!
Cevresindeki tek iyi insan, onun kurtulusu i¢in ¢abala-
yan, onu anlayan, seven ve ona yepyeni bir diinyanin
resmini ¢izen insan Lopuhov’dur.

Lopuhov ne iyi, ne yiice bir insandir 6yle! Ne ka-
dar akilli, duyarl, diiriisttiir! Bakislarinda tek bir asagi-
lama, yapmaciklik, davranislarinda tek bir kiricilik, kii-
¢limseyicilik, kabalik, tahakkiim yoktur... Mutsuzluk,
keder, zayiflik, melankoli, miilkiyet, kariyer hirst...
Hayir, bunlar Lopuhov’da asla bulunmaz!

Vera Pavlovna, Lopuhov’a elbette asik olur...
Cevresindeki herkesten on kat, yiiz kat miikemmel bu
insana nasil olmasm? Onun yaninda yiirliyecek, onun
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gelisimini destekleyecek, onun bagimsizligim taniya-
cak boyle bir insana neden, niye, nasil asik olmasin?
Hem Vera, bunlarin diginda bagka seyleri diisiinecek,
baska seyler arayacak durumda mudir ki?

Ya Lopuhov? Lopuhov’un da m1 ¢evresinde Vera
gibi gelismeye agik, biitlin insanlarin mutlulugunu iste-
yen, bu yolda yiiriiyen, bir insanin bagimsizligina ve
mutluluguna biiyiik 6nem veren kimse yoktur? Vardir
elbet... Ama Vera’nin o sirada tasidigi baska ozellikler
Lopuhov i¢in ¢ok uygundur.

Vera-Lopuhov ciftimizin nasil yasayacaklarina da-
ir kurdugu plan her ikisinin o zamanki 6zelliklerini de
gostermektedir:

“Demek ki bizim iki odamiz olacak, senin odan,
benim odam, bir ti¢iincii odamiz daha, oturma odamiz.
Bu odada biz ¢ayimizi iger, yemegimizi yeriz, misafir
kabul ederiz. Yani 6yle misafirler ki senin de benim de
misafirimiz olsun. Canini sikmamak i¢in senin odana
girmem yasak... Sen de benim odama giremezsin. (...)
Demek ki ii¢: Benim de sana bir sey sormaya hakkim
olamaz. Sen kendi islerin hakkinda bana bir sey sdyle-
mek istersen, kendin anlatirsin. Ben de dyle. Al sana ii¢
kural.”

Ikisi de bu yasam bi¢imini onaylarken, Vera bu ba-
gimsiz olma, higbir seye zorlanmama ve bdylesi bir or-
tamda yalniz kalip yasadig1 tiim 1zdirap ve baskinin et-
kilerini iistiinden atma istegindeydi. Bunun disinda
kendini ortaya koymasi beklenemezdi ve tersi onu eze-
bilirdi. Lopuhov ise kendi deyimiyle: “Ben i¢e kapanik
insanlardanim. (...) Benim kendimi tam anlamiyla 6z-
giir ve rahat hissettigim zamanlar, tiimiiyle yalmz kal-
digim zamanlardir. (...) Bendeki bu aligkanlik, bagim-
siz ve Ozgiirliige dayanilmaz bir egilimden, bir tutku-
dan bagka bir sey degildir.”

Boylece kosullarn bir araya getirdigi bu iki insan
asklarini, hayalini kurduklari bigimde yasarlar. ister be-
genelim, ister begenmeyelim, bizi onlarin ayr1 odala-
rinda ya da evlerde yasadiklar1 ya da her an koklasma-
lar1, nasil mutlu olduklari ilgilendirmez. Aslinda Vera i-
le Lopuhov’un birbirlerine asik olup olmadiklari da bi-
zi ilgilendirmez. Biz ask Olger miyiz canim?! Onlar
bdyle hissediyorlarsa vardir bir bildikleri. Yoksa siz ha-
la bu yazinin amacinin aski tartismak oldugunu mu sa-
niyorsunuz? Hayir, hi¢ de sandiginiz gibi degil!

Vera’y1 boyle kendi 6zgiir gelisiminden alikoyan,
Maria’y1 erkeklerden ve oyuncak yerine konan kadin-
lardan uzaklagtiran, onu yalnizliga iten nedenleri ve bu
kosullar altinda bir kadinimn gelisiminde 6zgiir olmama-
s1 gibi agkin da 6zgiir olamamasini roman kahramanla-
11 araciligryla gormeye galisiyoruz. Sadece bu yaniyla
bu agk hikayeleri bu yaziy1 ilgilendirmektedir.

Vera, Lopuhov ile huzurlu, mutlu, bagimsiz, yalniz
bir hayat i¢inde hizla gelisti. Ama eski yasamin biitiin
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baskisindan, boguculugundan kurtulduk¢a daha 6zgiir
diisiinmeye ve kendini gelistirirken gercek benligini de
aciga vurmaya basladi. Iste bu noktada, Lopuhov ile
hi¢ de kisisel-ruhsal uyumlar1 olmadig: anlasildi. Bir-
birlerine mutluluk, huzur ve bagimsizlik veren iligki, s1-
kint1 ve kiilfete doniistii.

Sonugta kisilere duyulan ask sonsuz degildir, soyut
anlamda askin kendisi sonsuzdur ki bu da insanin ve in-
sanligin gelisimi ve elbette kadinin 6zgiirlesmesi ile
baglantili olarak kendi sonsuzlugunu ve somutlugunu
bulur. Diger tiirliisti tutuculuk olurdu ki bu, gelisimi si-
nirlamak, onu smirl bir sey olarak algilamak anlamina
gelirdi. Boylesi bir algilayigin kadinin iizerinde bir bas-
ki olusturdugunu anlamak-fark etmek hi¢ de zor degil-
dir.

Sistemin yozlagmasi ve ¢lirlimesi Oyle bir sathaya
varir ki toplum da bundan payina diiseni alir. Boylesi
bir donemde kimi insanlar —iistelik de toplumun ileri,
aydin, devrimci goriisteki kesimler igcindeki insanlar-
giizel olan seyleri koruma adina, yozluk ve ¢lirlimeden
kendisini tecrit etmek i¢in tutuculagmaya ya da tutucu
egilimler tasimaya baglar. Oysa tutkulu bir sevis ile tu-
tucu egilimler tastyan agk arasinda biiylik bir fark var-
dir. Birisin de kadinin 6zgiirliigi icinde kisiligini, duy-
gularini 6zgiirce ortaya koymasi varken, digerinde ka-
dinin ve kisilerin onlarca gerekge ile sinirlanmasi var-
dir.

Evet, farkindayim ve siz deminden beri kasiniz-
goziiniizle, kizginlasan bakiglarinizla itiraz ediyorsu-
nuz... Buyurun, sdyleyin...

? Peki ama biz, yani bu toplumun ileri insanlar1 o-
larak, toplumsal gorevlerimizin ve tarihi zorunlulukla-
rimiz ¢ercevesinde yaklasabiliriz. Yani bazen daha ile-
ri gitmek i¢in kendimizi siirlamak, geri ¢gekmek zo-
rundayiz. Bu tutuculuk ya da kadinin gelisimini sinirla-
ma egilimi degildir.

Uzgiiniim, bu tam da reddettiginiz seydir. Getirdi-
giniz agiklama, heniiz degismemiz, toplumsal sistemin
ve insanin Ozgiirce gelisiminin oniinde engel olan 6zel
miilkiyet iligkilerinin dogurdugu her tiirlii baski ile dav-
randiginizi gostermekte. Bu yazi sunu soylityor, kadin
—bilhassa o- ve erkek bu sistemden kurtulmadig: siire-
ce gesitli sekil ve diizeyde siirlanacaktir. Bu yazi, bu
durumun ve ileri insanlari bu kosullarda tagidig: tutu-
cu egilimler gosterme tehlikesinin farkinda olmaktan
s0z ediyorken, siz bunun gerekli oldugunu soyliiyorsu-
nuz. Aradaki fark bu... Siz bu tutuculugu (sizin hatiri-
niz i¢in korumacilik da diyebiliriz, degismez...) Sa-
vunma egilimi tagtyorsunuz, bu yazi ise higbir seyi ken-
diligindenlige birakmamaktan, bilinglice yasamaktan
ve ilerlemekten, ¢iinkii bagka tiirlii bu sinirlanmis ko-
sulda daha iyisini yagama-yaratma olanaginin olmadi-
gindan soz ediyor.
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Ama konudan fazla sapmadan devam edelim, Ve-
ra-Lopuhov askina yeniden gelelim... Vera’nin ilk se-
¢imi kosullarin onun tistiindeki dayatmasi ve gegici o-
lan ruhsal 6zelliklerinin iki tarafi da yaniltmasiydi. A-
ma bu ilk nisanliligina gdre on kat, yiiz kat daha ileriy-
di.

Vera 6nce se¢imsizdi ve segme hakki da yoktu, he-
niiz diistinsel olarak kiiciik bir kizdi. (soylu(!) adamin
kendisini sevdigine inanacak ve onun bu karsiliksiz as-
kina(?) {iziintii duyacak kadar) ve yogun bir bask1 go-
riiyordu. Karsisina Lopuhov ¢ikti, ama hala kosullari
degismemisti. Sadece ona hi¢ kimse tarafindan veril-
mese de secebilecegi, sevebilecegi, sevilebilecegi bir a-
dam vard1. Oyle ya, kiras1 ayniysa neden daha konfor-
lu, rahat, likks, ulasim sorunu olmayan, kendini mutlu
hissedecegi bir daire yerine dami akan, pencereleri ki-
rik, izbe, pis, adim adim &liime goétiiren bir barakay1
tercih etsin? Aci ama Vera’nin miilksel olarak degilse
de, manevi durumu buydu ve bu durum bile (iyi daire-
de oturmasi), hayatin degisimi agisindan biiyiik adimdi,
cok ileri bir askti. Cilinkii kendi tercihini kendisi yap-
mis, hayatina en olumlu miidahaleyi gergeklestirmisti.
Bir kez bunu yapabildikten sonra durmadi. Ciinkii Na-
sil Yapmali’nin kahramanlar1 durmayi reddeder. Vera
da o reddedenlerdendi. O, ilerledik¢e mutlu oldugunu,
daha biiyiik mutluluklar yarattigini gordii. O biitiin in-
sanlarin rahat, mutlu, somiiriisiiz, baskisiz yasamasini
—tstelik bunlar1 kurdugu atolyesinde hayata gecirirken-
onlar i¢in daha fazlasini isterken kendisi icin de istedi
ya da tersi kendisi i¢in istediyse biitiin insanlar i¢in de
istedi. Cernisevski’nin sozleriyle bu insanlar (Vera-Lo-
puhov gibiler) i¢in bu iki sey tektir, tek bir climlede bir-
birini ifade eder.

Evet, sevgili Vera Pavlovna, Lopuhov’la ayrilik
vaktin geldi, bunun igin {iziilmen yersizdir artik! Ciin-
kii bu iliskiye devam etmen yikici bir tutuculuk olacak-
t1. (maalesef aramizda yapici bir tutuculuk oldugunu id-
dia edenlerimiz var ve durum degismedigi siirece, bu
bizi ezmedigi siirece uzlasmak da bir segenektir) Ama
durun! Lopuhov’un durumu agiklayan o ¢ok giizel de-
gerlendirmesinden bir seyler okuyalim once:

“Gordigi korkung riiyadan tirkmesi, gercek duy-
gularini agiga vurdu, ama is isten gegmisti artik. Yalniz
bunun 6nceden farkina varsaydik, ikimiz de kendimize
kars1 zor kullanarak, artik 6liinceye dek birbirimizden
memnun kalacak hale gelebilir miydik bakalim? (...)
Diyelim ki karakterimizi degistirmeyi basardik, iligki-
lerimizin bize yiik olmast s6z konusu olamazdi artik.
Ama karakterlerin degismesi yalniz ve yalniz kotii bir
seyin iyi bir seye dondiiriilmesi amaciyla olsa, iyi bir
sonug verir. Oysa ki onun kendi karakterinde, benim de
kendi huylarimda ve zorla degistirmeye ugrasacagimiz
seyler de kotii bir yon yoktu. (...) Ama bir karakterin
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zorla degistirilmesi bir zorbalik, kirip dokme gibi bir
seydir. Kirip yikmada ¢ok sey kaybolur, zor kullan-
maktan ¢ok sey canlili§ini, hayatiyetini yitirir. Onun da
benim de belki elde edecegimiz sonug, bakalim bdyle-
sine bir kayba deger miydi? Biz ikimiz, kendi kendimi-
zi ¢ok renksiz bir hale getirecektik ve hayatin tazeligi-
ni az ¢gok bogmus olacaktik i¢imizde. Faydasi ne olur-
du bunun? Sadece belirli odalarda belirli yerlerimizi
korumak.”

Lopuhov’un bu cesaretli ve giiglii agiklamasi ya-
pici tutucularimiza da bir cevap gibi... Onun bu soz-
lerinden de anlayacagimiz gibi bu iliski artik bitmistir
ve bitme nedeni de kisilik uyusmazlhigidir. Kisilik u-
yusmazligi nedeniyle ayrilik 6zgiir insanlar agisindan
dogal bir gerekgedir. Bu dogallikta onlar1 onulmaz, a-
bartili ask acilarina sokmaz.

Kisilik uyusmazliginin bir iliskinin sona ermesi i-
¢in yeterli oldugu anlasilmakta. Ki bir okur oradan
sOyle seslenmekte: “Vera bu uyusmazlik yiiziinden bi-
ten Oyle cok iliski var ki!” Demek oyle! Bu yaz1 size
bir daha diisiinmenizi tavsiye etmekte. Clinkii sizin
sahitligini yaptiginiz ¢ogu sey esasen kadinin ataerkil
toplum yapist ve bunun biricik yakinen uygulayicist
esi tarafindan sistematik bigimde baskilanmasiyla ve
ayni zamanda yoksulluk, asir1 ¢caligma vb. ile artik i-
liskide kadmin (6zellikle onun) bunalmasi, hir¢inlas-
masi, her seye tepki gostermeye baslamasidir; daya-
namayacak noktaya ulasip esinin iyi-sevecen yanlari-
n1 bile itici bulmasidir. Kisilik uyusmazligindan rahat-
c¢a s0z edebilmek icin her iki tarafin da 6zgiir ve sag-
ikl bir toplumda yasamasi, en azindan birbirlerini
baskilamayan, 6zgiir ve bilingli kisiler olmalart gerek-
mektedir.

Lopuhov-Vera iliskisi boyledir. O nedenle kisilik
uyusmazligi onlarin ayrilmasinda temel etkendir. Lo-
puhov, Vera’yi anlayacak, gercekligi olmasi gerektigi
gibi kavrayacak, bu dogrultuda iizerine diisen pratigi
yapacak kadar iistelik bunlar1 yaparken kendini gerek-
siz duygusal anafora sokmayacak kadar giiglii bir er-
kektir.

Kirsanov ise, yani Vera’nin uyustugu biricik sev-
gilisi Lopuhov’un yakin arkadasidir, olduk¢a samimi
eski dostlardir.

(Simdi burada bir takim tepkili sézler bu yazinin
icinde kendini duyurmaya caligtyor:

? Adama bak, en yakin arkadaginin karisini ayar-
liyor!

Hayir pek ahlakli okur, ne sdylediginizi bilmiyor-
sunuz, en iyisi yorum yapmayin! Kirsanov’dan s6z e-
diyoruz burada!

? Iste devrimcilerin bozuk ahlaki, simdi siz bir de
bunu savunacaksiniz dyle mi?
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Bakin bay burjuva kirmasi, ahlak dersi vereme-
yecek tek kisisiniz. O igreng, les kokulu ahlak anlayi-
siniz1 alip derhal bu yaziyi terk edin! Anlasilan siz Ve-
ra’nin o soylu nisanlis1 ya da daha beterisiniz. O ig-
reng, Oldiiriicii barakanizda sayisiz Vera’nin cesedi
var.

Burada konugmaya sizin hakkimiz yok!)

Bu noktada Lopuhov ne denli giiglii, dzgiirse,
Kirsanov da en az onun kadar gii¢lii ve 6zgiir bir kisi-
liktir. Bu nedenle de Kirsanov da ele alinmaya deger
bir karakterdir.

Kirsanov Vera’ya, Lopuhov’la evlendikten bir
stire sonra asik olur. Bu aski higbir bicimde Vera’ya
ya da Lopuhov’a belli etmez. Ciinkii onlar o giinkii
kosullarda, iligkilerinde gayet mutludurlar. Vera ¢ok
sancili bir donemden ¢ikmistir. Onun kafasin, tistelik
de Lopuhov’a asik olduguna inanirken karistirmak,
Vera’nin hayatina ve kisiligine yikici, uygunsuz bir
miidahale de bulunmak demektir. Agk sevdigin insa-
nin mutlu olmasini istemektir. O halde Kirsanov, bu
mutlulugu kendi duygularmin tatmini i¢in bozacak
kadar diiskiin olamaz. ki y1l boyunca Vera’y1 sevdigi
halde ona higbir sey sdylemez, hatta ondan uzaklasir.

Iste bu noktada deminki tutuculuk tartismamiza
son bir nokta daha koyabiliriz: Toplumun ileri, dev-
rimci insanlan katettikleri gelisimle, kiiltiir-ahlak dii-
zeyiyle —o sistem ne kadar yogun yozluk ve ¢lirtime i-
cinde de olsa- kurmak istedikleri toplumun bir tezahii-
rli olduklar bilinciyle ¢ok daha {istiin degerler, giizel-
likler yaratirlar. Bunu “korumak” i¢in de mekanik bir
smirlamaya, zorakilige diigmezler, bu onlarin dogalli-
gidir... Kirsanov’da iste bu yanlar goriinmektedir!
Daha dogrusu bu hususta Kirsanov ile Lopuhov, bir
madalyonun iki yiiziidiir. Giizellikleri “korumanin”
tek yolu, ilerlemektir.

Vera-Lopuhov iliskisi, Vera’nin Kirsanov’a aski
ile son bulmaz. O, baska birisine asik oldugu icin de-
gil, evli oldugu erkekle eski mutluluklarinda devam e-
demeyeceklerinden, bu iliskinin birbirini doyurmak-
tan, birbirinde giizellikler yaratmaktan artik uzak ol-
masindan dolayidir. Kirsanov’a asik olmasi da bunun
sonucudur. Vera bundan sonrasmda hayatinda yeni
giizellikler, mutluluklar yaratarak, gelisimin, ilerle-
menin bir insan émrii sinir1 i¢inde en ileri noktalarina
ulasarak yol alir.

Simdi 6zel bir soru: Kitab1 okuyan geng erkekler
ve hala kendini gen¢ hisseden okurlar, Lopuhov ve
Kirsanov olabilmeyi (Rahmetov’u bir kenarda biraki-
yorum maalesef...) diislemisler midir? Yoksa Maria
Puder size acimasizca kizmakta, hatta ne soylese hak-
11 midir?
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OLUM KOKMAYAN EKMEK iSTIYORUZ.

Uzlasmazligin degerini haykirin
Cigerlerinizi yirtarcasma
Simdi bunun tam sirasi
Haykirin

Koz / Olsun

Magma / dag

Ve
Eriyik demir gibi
Binlerce Santigrat
Alkor dehget olsun.

Sizde haykwrmn.

Yanlg calistirldiginiz igin

Ac itler gibi hirlayarak

El kol koparan

Makine dislileri

Ve

Sen

Batman’n petrol igcisi

Kapkara yaga bulanmus giizel insan
Servet kuyularmin baginda
Acliktan olen adam

Ve

Sen

Kagizman 35’inde oleceksin

Tuz ocag iscisi

En olgun yasinda kan tiikiire tiikiire
Ve

Kacak odunda olen

Gole’nin orman iscisi

Sen

Karadeniz'in findigini

Rize’nin ¢ayini

Cukurova’nin pamugunu kaldiran
Sen yapan topragimin kahrini ceken
Tarim iscisi
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Ergiil Cicekler

En ¢ok ta siz haykirin

En cokta sizindi Giilistan

Ey Kiirt proletaryast.

Haykirmalisuiz siralarca

Okullarca

Kitaplarca

Lé Memoste

Sen de susku yurdunda oliim yasasidir
Ey hekim

Sen haykirmadan

Dikis tutmaz, derman bilmez bu yara
Haykirmalisiniz

Destan destan

Renk renk

Firca tutan el, ressamlar

Yiirek yiirek misra doken sairler
Miizisyenler yontucular

Hem dil haykirmali

Hem de heykeller.

Isyanin sesidir bu

Cogu kez benzemez bu ses

Sakin ve titrek akigl derelerin sesine
Burada

Kanin kan bictigi bu yerde

Oliimiin oldiiriildiigii bu yerde
Katillere madalya takilan bu yerde
Ve halka

Ana avrat soviilen bu yerde

Bu it siirtileri uludukca

Calistik¢a bu makine dislileri yanls
Ve

Kanadikea yiiregi halkimin

Isyamin sesi

Barut atesinde bulur

Kendi yankisint
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Burada oliim kokuyor ekmek

Somiirtilmiisligii haykirtyor
Sularn sesi

Kelepceler vurulmug nehirler

Isik diretiyor ama

Bize

Degil!

Ve

Tutsak sularn altinda

Kilitli kald tarihimiz

Ve

De

Kardesligimiz

Actkgast o da yaralwyd zaten

Kandwrmayalim simdi bir birimizi

Bogriime siingii dayadigin giin

Topragima ayak bastigin an

Yaraland kardesligimiz

Burada

Ciceklerde kiif

Dalda dinamit
Basakta zehir biiyiiyor
Ve

Aclik Jaclik Jaclik

Burada vahsi bir hayvan gibidir a¢lik.

Ama bizim istedigimiz

Bu / degil!

Somiirtilmiisligii anlatmayan
Su /yun
Ozledik/ tadmni!...

Ekmek istiyoruz

Nar gibi kizarmis olmasa da

Olur.

Diinyanin en giizel unundan
Yapil /ma /sa /da /olur

Oliim kokmasin yeter bize

Ve

Yarali olmayan kardeslik
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llle de kutsal olsun insan emegi
Satlmasm
Ona / buna /hi¢ kimseye
Ondan sonra
Ciceklerde mis kokar
Basaklar da zehirsiz olur
Dalda da elmalar biiyiir
Ama
Ondan /sonra!
Ama
O ana degin
Yok, uzlasacak bir sey
Iste
Tepemizde bes yiiz bin siingii
Kim sikabilir ki elini
Ustiine gelen kursunun

Yok uzlasacak bir sey
Yok

Yiirek yririik
Yok

Goz goz
Yok

Dis dis
Yok iste kardeglerim
Uzlasmayin
Babalarmmizin, sizin
Ve dogacak ¢cocuklarimizin
Yani
Diinkii

Bugtinkii /ve
yarinki diismannizla
stkmayn onlarm
pis ellerini

Uzlagmazhigin degerin bilin.
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Koy Enstituleri
ve sonrasi

85-91 yillar1 arasinda Hasanoglan Atatiirk Ogretmenler Lisesi’nde egi-
tim aldim. Eski Hasanoglan K&y Enstitiisiiniin devami niteliginde olan bu o-
kula en son 2003 yilinda gezme amagcli olarak tekrar gittim. Ve gérdiim ki mi-
nicik ellerle yaratilan alanlar harabeye donmiis.

Koy Enstitiilerinin kurulmasia 1944 yilinda baglanmisti. Miifredatinin
genel cergevesi %25 teknik, %25 tarim ve %50 ise kiiltiirel egitim seklinde
cizilmigti. Miifredattan da anlasilacag iizere asil olarak koyliiliigiin bilinglen-
dirilmesi, kirlardaki feodal kalintilarin ezilmesi ve kapitalist ortak pazara da-
hil edilmesi amaciyla kdy enstitiileri kurulmusgtu. 10-15 yas arasi yoksul koy
cocuklart kdylerde kurulan enstitiilere yatili olarak gelip egitim gérmekteydi-
ler. Ne var ki koy enstitiileri 50’11 yillarda kapatildi. Kapilarina kilit vurmak
yerine okulun miifredati degistirilerek 6gretmenler lisesi olmustu. Yine ilko-
kul sonras1 girilen smavda belirli bir bagar1 kazanan &grenciler parasiz yatil
olarak okula alinmaya devam ediyordu. Bugiin ise enstitiiniin alaninda diiz li-
se ve Anadolu Lisesi olmak tizere iki okul mevcuttur.

Okuldayken, okulun gegmis tarihine iliskin pek fazla bir bilgim yoktu.
Ta ki, 1987 yilma kadar! O yil bir 6gretmenimiz, bizim smifi, okul alan1 ige-
risinde bulunan miizeye gotiirdii. Daha 6nce oniinden pek ¢ok kez gegmis ol-
mama karsin kapisinda kalin kilitler bulunan bu binanin ne oldugunu merak
edip aragtirmamistim. Ne kadar zamandir kapali kalmisti kim bilir bu kapi... 3
Ogretmenimiz kapiy1 agarken onca zamandir kapali kalmasinin acismi gika- kg
rircasina bir gicirt: yiikseldi. Tarihi binanin icerisine girerken zamanda yolcu- |
luga ¢ikmisiz hissine kapildik. Sessizce ve saygiyla fotograflara, eserlere ba-
karak yiirtimeye basladik. Neler yoktu ki! 1944’te ve sonrasinda ¢ekilen fo-
tograflar, yoksul kiyafetli ¢celimsiz ¢ocuklar okul tabelasini asarken, Hasa- |
noglan’dan gececek olan tren yolunun insasini yaparlarken, agik hava tiyat- | -
rosu i¢in kocaman taslari tasirlarken, meyve agaclarmmn fidelerini dikerler- =
ken, ellerinde ¢apalar, ektikleri sebze bahgelerinde ¢alisirlarken, kendi okul
siralarini, kara tahtalarini marangozhanede yaparlarken... Kisacasi her galis-
ma fotograflanmis. Fotograflar siyah-beyaz olmasina ragmen renkli bir ya-
sam yanstyordu karelerden bize. Yaratmanin, {iretmenin coskusu, ¢ocuk gii-
lislerine yansimisti. Okula yeni gelenler ve mezun olanlarn fotograflari, 6-
diil alma goriintiileri, yine okul mezunu ressamlarin, sairlerin, heykeltirasla-
rin yaptiklar eserler ve kisa 6zge¢cmisleriyle birlikte belgelenmisti. Okula ko-
nuk olarak gelmis {inlii ozanlarla, sairlerle, yazarlarla, bilim insanlariyla, 6g-
rencilerin sazli sozlii eglence fotograflart da yer almisti. Gezerken miizeyi, bi-
zim yagimizdakilerin mutluluklarina biraz kiskanarak baksak , 40 yil dnce
bunca emek ile yaratilan, simdi, {izerinde yiirlimiis oldugumuz yollara, at6l-
ye ve laboratuvarlara, dallarindan meyve topladigimiz agaclara daha bir de- 3
ger vererek, hissederek bakmaya basladik.

Koylerinden kopup okumak i¢in bunca uzak mesafedeki bir kdye gel-
mislerdi. Bombos bir arazi 6grenimleri i¢in tahsis edilmisti. Her yeni gelenle
elele verip kendileri i¢in yasanilabilir, egitim goriilebilir bir alan olusturdular.
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Ogrencilerin alinteriyle kurulan mekanlar yarattilar. Kendi yiyecek ya-
kacak ihtiyaglarini da kendileri kargilamak i¢in adimlar attilar. Egitimci-
lerinde katkilarmi da distalamamak lazim. Onlarm yol gostericiligi ve
destegiyle bos araziyi birkag y1l i¢inde verimli alanlara donistiirdiiler.

Bizler, miizede gordiigiimiiz fotograflarda yer alan dgrenciler gibi
neden kendine glivenli, girisken ve yaratict olamamistik... Neden sade-
ce tiiketir konumdaydik... Bu sorular1 o zamanlar kendimize soracak
kadar bilingli degildik. Sonradan sordum kendime “neden” diye... On-
celikle bizler farkli donemlerin ¢ocuklari-gengleriydik.

83-84 ogretim yilinda ilkokuldayken sinif 6gretmenimizin ¢abasi
sayesinde ydrenin en modern gelismis tavuk ¢iftligine gezi diizenlen-
misti. Hemen 100 metre ilerideki bu ¢iftlik Hasanoglan Ogretmenler Li-
sesinin alan1 i¢indeydi. Ciftligin i¢indeki binaya girerken ayakkabimizi
kimyasal bir siviya —dezenfektan- batirip dyle girmistik. Tavuklara disa-
ridan mikrop tasimamamiz icinmis bu sivi. Igerde ¢ok fazla tavuk ve
civciv oldugunu gérmiistiik. Yumurta toplama saatine denk gelmistik.
[k defa bu kadar ¢ok tavugu bir arada goriiyorduk. Megerse eskiden da-
ha ¢okmus. Bir kismi1 bakimsizliktan telef olmus, biiyiik bir kismi ise sa-
tilmis. 85°te okulda okumaya basladigimda tavuk ciftliginin alaninin ka-
patildigmi gordiim. 80 dncesine kadar inek ¢iftligi de varmis. Cins inek-
ler satm alinarak yiiksek verimli siit iiretimi yapilir, tirtinlerin —siit, pey-
nir, yogurt- satisindan elde edilen gelir doner sermayeye aktarilip 6gren-
cilerin ihtiya¢ duyduklari malzemelere harcanirmis. (Bu g¢iftliklerdeki ii-
retim salt sati i¢in saglanmiyormus, iirtinlerin 6grencilerin saglikli bes-
lenmesine yetecek kadari ayrilip kalan tirtinler satilirmis.) Ancak ¢iftlik-
lerdeki hayvanlar yok pahasina elden ¢ikarilip yeniden olusturulmus o-
lan okul yonetimindeki 6gretmenlerin ceplerini doldurmustu. Ciftlik
hayvanlart satilinca alan kullanilmayip harabe olmustu. Tipki meyve
bahgeleri gibi, tipk kapali tiyatro salonu ve agik hava tiyatrosunun bu-
lundugu alanlar gibi 6grencilere yasaklanmisgti.

Koy enstitiileri, kirsal alanlarda, kapitalizmin egemenliginin tam o-
larak saglanamadig bir dénemde kurulmustu. Aym zamanda Ikinci Pay-
lasim Savasgi sosyalizmin zaferiyle sonuglanmak tizereydi. Tiirkiye sava-
sa fiili olarak girmemis olsa da savasin yarattigi1 ekonomik yikimdan pa-
yina diiseni fazlasiyla almisti. Yiyecek kuyruklari uzamas, agiktan oliim-
ler bas gostermisti. Ekonomik kriz siyasal krizi de beraberinde getirdi.
Proleter hareket giiclenmeye, 6zgiirliik¢ii diistinceler yoksul ve ezi-
lenler arasinda yeniden boy vermeye baslamusti.
Koy enstitiilerinde goniillii egitmenlik yapanlar
sosyalizmden etkilenmis ilerici aydinlar oldugu i-
¢in Ogrencilere Ozgiirce, tartisarak, sorgulayarak
ve uygulamali olarak egitim veriyorlardi. Ancak
yine de sinirliydi. Bu smir kapita-
list siste-




min smirlartydi. Burjuvazi kendine hizmet edecek
genglik yetistirmek i¢cin agmisti bu okullari. Beklenilen
hizmet ¢ok yonlitydii. Feodalizmin kapali ekonomisini
kirarak, kapitalist ortak pazar gelistirmek, tarimda bi-
limsel iiretime ge¢ip ilerlemek, kdylerdeki biirokrasi a-
gin1 kurabilmek... Ancak genel diinya kosullar1 Tiirki-
ye’nin ilerisindeydi. Bu yiizden okullardaki 6zgiirliik¢ii
egitim, burjuvazinin ¢izdigi smirlarin digina ¢ikmasina
yol agiyordu. Sosyalizmin artan prestiji enstitiilerin i-
¢inde kendisini hissettiriyordu. (Bu yiizden kisa bir sii-
re sonra Koy Enstitiileri kapatildi.)

Bizim okudugumuz dénem ise; tekelci kapitalizm
her alanda egemenligini oturtmustu. Burjuvazi ve pro-
letarya arasindaki savasta proletarya gecici yenilgi al-
mus, tekelci kapitalizm fagizmle toplumun her kesimini
baski altina alip, terorcii diktatorliigiinii gerceklestir-
misti. Burjuvazinin higbir 6zgiirliik¢ii, yaratict diigiin-
ceye ihtiyact kalmamusti. Ozellikle yatili okullarda fa-
sist darbenin yikici, gerici etkileri tartisilmaz bir sekil-
de gdzler dniindeydi. Uretmenin, yaratmanin dzgiirlii-
gii 6grencilerin ellerinden alindi, ezberciligin okulu ol-
mustu, genclerin beyinlerini 6riimeek aglartyla doldu-
ran, gerici, gereksiz bir y1gin bilgiyi ezberlemeye zor-
luyordu. (Din derslerinin zorunlu hale gelmesinin 80
darbesiyle birlikte olmasi tesadif degildir.)

80 askeri fagist darbeyle ilerici, devrimci, demok-
rat 6gretmenlerin bir kismi tutuklandi, biiytik bir kismi
ise stirgline gonderildi. Onlardan bosalan yerlere, {ini-
versitelerde fasist hareket igerisinde yer almuis, finalle-
re dahi girmemelerine ragmen tiniversite diplomasi ve-
rilen kisiler, yatili okullara yonetici olarak atandilar.
Korpecik beyinlerin kdhne fikirlerle kisirlastirilmast, i-
taatkar, sindirilmis kisiliklere sahip insanlarin yetisme-
si amaglanmisti. Fagistlestirilmis okul yonetiminin ilk
icraatlarindan biri de, o6grenciler ile kitaplar arasinda
duvar 6rmekti. Bolgenin en gelismis kiitiiphanesine sa-
hip bu okul, binlerce kitab1 depolara kaldirip ¢liriimeye
terk etmisti. Kiitliphanede sadece ders kitaplari, yar-
dimer kaynak kitaplart kalmusti. Ilerici 6gretmenlerin
yoklugunun yanina bir de kitaplarin yoklugu eklenmis-
ti. 12-17 yaglar arasindaki yatili 6grenciler gecenin bir
yarist ranzalarindan apar-topar kaldirilarak MHP top-
lantilarina taginir olmustu. Yine o yillar okul mescitler-
le tanist1. Ogrencilerin her tiirlii sosyal etkinlikleri kisit-
lanmus, yatakhane, yemekhane, derslik binalar1 ve kan-
tin disindaki genis okul alanlarinin kullanimi yasaklan-
mistt. Gorsel uygulamali egitim rafa kaldirilmis, dort
duvar arasindaki egitim baglamigti.

1985 yilinda okula giris yaptigimda “solcu abi ve
ablalarimiz” vardi, ancak oldukga pasif durumda idiler,
seslerini biraz yiikseltseler kdylerine geri donmek zo-
runda kalacaklarimi bildiklerinden sessizce kendilerini
ve giivendikleri insanlan gelistirmeye ¢alistyorlardi. O-
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kulda kalan birka¢ demokrat 6gretmen ise okul yoneti-
miyle fazla sorun yasamak istemediklerinden uygula-
ma ve yaptirmmlara karsi ¢ikamiyorlardi. Ancak ara si-
ra miifredatta yer alan konular1 ezberci egitim yerine
gostererek —uygulamali- olarak islemeyi tercih ediyor-
lardi. Gegmiste yapilmis ve teknik atdlye binasina;
kimya, fizik ve biyoloji laboratuvarlarina, resim atolye-
sine, miizik salonuna, yabanci dil atdlyesine gotiirerek
smiflarimizdan bizleri ¢ikartryorlardi. Her biri farkli
mekanlardi, binalar teknik donanima sahipti. Ancak
yilda birkag kez gidebilmistik bu atdlyelere. Miizik sa-
lonuna ise sadece bir yil sik sik gitmistik. Miizik 6gret-
menimiz piyano kullanirdi ve her birimiz ilk kez piya-
noyu orada gérmiistiikk. Piyano disinda daha pek ¢ok
miizik aleti mevcuttu, ancak onlarda kapali kapilar ar-
dindaydi.

Miizik salonunun bulundugu bina yarim daire sek-
lindeydi ve diiz bir bina ile kesiliyordu. Bu diiz bina ka-
pal1 tiyatro ve sinema salonu idi. Okul 6grencilerinin
mezuniyet programlar ve gesitli etkinlikler bu salonda
yapiltyordu —1200 kisilik bir salon- 2003 yilinda dolas-
mak icin gittigimde bu alan da artik harabeydi. Binala-
rin iginde ne kap1 ne pencere kalmis, stvalar dokiilmiis,
cesitli yazilamalar yapilmis, icerisinde para eder ne
varsa hepsi ¢alinmis ya da para i¢in satilmisti. Donem
sonlar1 6grencilerin etkinlikleri i¢in kullanilan bu bina-
nin yok olmasinin tek sebebinin kar getirmemesi olma-
digin1 6grendim. Meger asil sucu sekliymis. Yukaridan
kugbakis1 goriintiisiiniin orak ¢ekice benzemesi ve sos-
yalizm cagris1 yapmasi imis!

Tiim yokluga, smirlandirilmighiga, baskiya, yasak-
lara ragmen egitim sistemi igerisinde nefes almayi ba-
sarmamizin olanaklarini bu alanlar ve ilerici 6gretmen-
lerimiz sagliyordu. Ancak bizden sonrakiler daha kisit-
lanmis alanlara hapsedildiler. Eskinin Koy Enstitiileri-
nin yeniden kurulmasi diye bir diisiim yok. 60 yil dnce
Koy Enstitiileri ilerici bir rol oynamisti. Bugiinden ba-
kinca ilerlemenin oldukga gerisinde kalmis okullar ol-
dugunu gérmek miimkiin. Cok daha gelismis olanaklar
sunulmali yeni kusaklara... toplumsal iiretimin i¢inde
yer alarak, bilimsel olanaklardan sonuna dek yararlan-
mali genglik. Yozlagma ve clirtime oncelikli olarak ye-
niyi temsil eden gencligi hedef alir. Bu duruma karsi
gelmek eskinin ilerici olan yoniine sarilmakla miimkiin
degildir. Insanligin gelisiminde rol oynayan tiim biriki-
mini sahiplenip ileriye dogru ytirlimek gerekir. Yarinki
kusaklarin 6zgiir-bilimsel egitimleri ancak sosyalizmde
saglanacaktir. Cevresine duyarli, paylasimei, birlikte
caligmaktan ve iiretmekten zevk alan, olaylara elestirel
bakabilen, yeniliklere agik kusaklarin yetismesi sosya-
list sistem altinda miimkiin olacaktir. Bugiinden yarmim
temellerini atabilmek i¢in miicadele ettik¢e yeni insant
kendimizde gelistirecek ve ozgiirlesecegiz. ..
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18.05.2009

Ogle yemegi vakti balkonda oturuyoruz. Yaz sica-
ginda serin riizgar bir sevgili gibi dpiiyor ylizimii. Ye-
dinci katin goérkemli dairesinde insanlara tepeden baki-
yorum. Insanlar karinca gibi goriiniiyor. Her biri bir
seyler icin kosturuyor. SOyle ayaklarimi uzatip biitiin
yorgunlugumu kusasim geldi. Ama dyle agim ki, 6gle
yemegimi yiyip ¢ayimi ictikten sonra balkon sefasini
stirerim. SOyle bir deniz manzarasi da olsa dedim, arka-
dasim, kendine gel, dedi, Antep’te deniz ne gezer! Pa-
rastyla degil mi onu da getirttiririz. Hep beraber giil-
diik.

Desenli mermer doseli, mutfak kapisinda, bir o ka-
dar pahali olan evin sedef boyasi gozlerimi kamastiri-
yordu. Biiyiik bir emegin iirtiniiydii. Liiks avizenin ya-
ni sira spot lamba dedigimiz duvara uygun renkte asma
tavana monte edilmis ampuller, eve zengin ayr1 bir gii-
zellik katiyordu. Mutfak ve antre disinda diger odalara
ddsenen parke gok giizel bir goriiniim sagliyordu. Insan
emeginin muhtesem eseriydi. Onlarca is¢inin eli deg-
mis, harcina teri karigmig, Nazim’in dedigi gibi yap1
yiikselmis kan ter iginde... Evet, insan emegi biitiin bu
giizelliklerin yaraticistyd:, ama emek veren insan hig
birine sahip degildi. Neyse, ben ¢ayimi yudumlayip
manzaranin tadini ¢ikarayim. Birden kaba ses tonunu
tamamlayan, burusuk, 6fkeli bir insan simasiyla karsi-
lagtim,“*haydin, 6gle paydosu bitti, herkes is basina, ¢a-
buk olun, sallanmayn. Serin yeri buldunuz hemen ma-
yistiniz, cabuk olun haydi, haydi!”

Yarn, yine ayni saatte, balkon sefasina, kaldigimiz
yerden devam ederiz. Odalarin tavanini boyamaya de-
vam... Cuma dayi, kendi kendine konusup sarkilar
sOyliiyor. Tamirat yaparken gozden kacirdig: yerler o-
luyor ara sira. Cebinden gbz damlasini ¢ikarip bir iki
damla goziine damlatti. Bazen aniden tuhaf bir ses to-
nuyla kahkahalar atiyor. Konusurken otomatige bagla-
niyor, hep ayni seyleri konusuyor, “yesil paray1 gotiirii-
yor,” “Cuma paray1 disgiiriir” gibi kaliplagsmig ciimleler
kullanir. Cay1 cok sever. Ogle yemeginde kisi basma
diisen ¢ay iki bardak ama Cuma dayi, otomatige bag-
landiginda dikkat dagitip dort bes bardak cay iger, ba-
zen de ¢aydanligi yarilar. Bunun demi az olmus, sekeri
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cok olmus, diye tizerine ekler. Mehmet, 6gle yemegin-
de ne yiyecegiz, diye sordugumda hep ayni klasik ce-
vap: kiinclilii ekmek... Ciinkii karm doyuracak kadar
kiinciilii ekmek 1 TL’ye mal oluyordu. Ustabasi “lan
Mehmet yine mi kiinciilii ekmek?”” Ustabasinin yevmi-
yesi Mehmet’in yevmiyesinin ti¢ katiydi ve parasini a-
labiliyordu. Alamasa bile yan geliri vardi. Anlasilan o
ki, smiflar i¢inde bile sinif var.

22.07.2009

Her giin aym1 sokakta eve gidiyorum. Sokaga giris-
te kadnlar, geng kizlar, cocuklar toplanmis sohbet esli-
ginde ceviz kirtyorlar. Biraz daha ilerledigimde 10 yas-
larinda bir ¢ocuk “dar1, dari, kaynamug siit dar1” diye
bagirtyor. Ayaginda plastik ayakkabi, elinde seffaf yag
kabina konmus iki {i¢ tane dari.. Satmak i¢in insanlarin
g0ziiniin i¢ine bakiyor. Yorgun hali yiiz hatlarinda ger-
ginlesmis, hizli adimlarla ilerliyor. Yaslt bir kadinin ce-
viz ¢uvalmi siirtiklityor. Geng bir kiz kosarak yash ka-
dinin yanina gelip yardim etti. Biraz ilerisinde ise orta
yaslt bir kadin, bir ¢uval cevizi sirtlamis gidiyordu. Ay-
n1 sokakta ceviz kiran kadinlar, ona bakip “bugiin baya
hizlisin, ikinci ¢uvalin degil mi?” diye sordular. O da
onlara donerek “genelesmeyin, isinize bakn. Siz de iki
cuval kirin.”

Sabahin ilk 1siklariyla basliyordu varoslarda ceviz
kirma. Cok az para karsilig1 kirilan cevizler beylerin
sofrasina zahmetsiz iniyordu. Kabuklar ise kurutulup
kisin yakmak i¢in seriliyordu giinese. Cocuklar, kabuk-
larm iginde belki kiigiik bir par¢a ceviz kalmistir umu-
duyla tek tek yokluyorlardi. Sanki define ariyorlardi.
Onlarin kiictik bir parca ceviz i¢in yaptiklarini gérmez
beyler. Onlarin sofrasina fazlasiyla gelir hem de en iyi-
sinden. Artan1 ¢ope dokdiliir.

Kiiciik bir ¢ocuk elinde su, ucuz meyve suyu tu-
zundan yapilmig meyve suyunu eline bir bardak alarak
satmaya calisiyor. Bes alt1 yagindaki ¢cocuk, dzene be-
zene yoresel kiyafetler giydirilmis sekilde “meyve su-
yu, meyve suyu” diye bagiriyordu. Etrafindaki oyun
oynayan ¢ocuklara bakt1. i¢ cekerek yoluna devam et-
ti. Elimi cebime attim. Ama bende de hi¢ para kalma-
mustt. Bende ¢ocukken simit satardim, ayakkabi boyar-
dim. Bir keresinde, kahvede bir adama terlikleri uzat-
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tim o da bana boyamam i¢in ayakkabilarini verdi. Di-
sarida ayakkabiyi sildim, boyay: siirecekken beyaz bo-
ya i¢in siingerim olmadiginin farkma vardim. Sebze
kasasindan yapma sandigimdan siyah siingeri ¢ikarip
beyaz boyayi1 ayakkabiya siirdiim. Giizel bir desen ol-
mustu. Ayakkabinin sahibi kesin begenir diye diisiin-
diim, ¢iinkii farkli olmustu. Sabahtan beri giinesin altin-
da dolagmaktan bagim doniiyordu.

Yaptigim sanat eserine hayranlikla bakarak adama
gotiirdiim. Adam dona kaldi. Ayakkabiy1 yere birak-
tim. Adam ayakkabilar giyer giymez beni kovalamaya
bagladi. Ben terligi, sandig1 kaptigim gibi firladim. O
giin de eve bos gidiyordum. Bu insanlar sanattan anla-
miyordu ama anlayacaklar.

Yola devam ediyorum... Bes yaslarmda bir ¢ocuk,
pet siseden yapilma, tekerlekleri sise kapagi olan araba-
sini, iplik baglamis, hin hin, diyerek pesinde stirtiklii-
yordu. Alim giicli olmayan zeki varoslar, yokluktan var
edenler... Gelecek giizel giinlerin mimarlar1 olacak-
lar...

16.08.09

Giines biitiin siddetiyle yakip kavuruyor. Sabahin
ilk saatleri... Su berrak ve durgun... Esmerlesen tenim
yaniyor. Yaz bitene kadar buradayiz. Daha 6nce fabri-
kada calistyordum, dort duvar arasinda. Simdi giinesin
kavurdugu bir insanmim. Son zamanda glindemi takip et-
me olanagim olmamasi beni rahatsiz ediyor, ama du-
yumlardan yola ¢ikarsak, Kiirt agilimi, diye bir sey var.
Her yerde yaziyor “Kiirt acilim1” ama yok bu kelime-
nin bir a¢ilimi.Bu tartigsmay piyasaya siiren, Kiirt ser-
mayedarlart m1 yoksa her irktan sermayedarlarm ortak-
l1g1 m1 bilemiyorum, ama higbir agiklama yapilmamasi
cikacak olan tirlinii cazip kiliyor. Valla ben bile bir tane
alirim, i¢inde Kiirt kelimesi var. Bence Kiirtler de alir
bir iki tane kendi biit¢elerine gore, belki de koliyle de
alan olur. Yanimdaki arkadas bu iiriiniin ana sponsoru
AKP diye bir holding diyor, ben de su AKP denilme-
sinde hoslanmayanlar m1? Evet, dedi. Pekiyi kendileri
neden bu agilimin agilimmi yapmryorlar?

Artik beynimiz bunalmaya basladi. Giines iyice ii-
zerimize ¢Oktii. Burasi bir yiiksekokul ingaati. Biz okul
bahgesinin demirlerini boyuyoruz. Igerde sivacilarm is-
leri bitmedi ki sOyle serin bir yerde ¢alisalim. Duvarin
dibindeki su birikintisinin berrakliginda kaplumbagalar
yiiziiyordu. Bizi gordiiklerinde trktiiler. Dogrusu ben
de kendimden iirkityorum. Yanan tenim kabuklaniyor-
du, arkadas fenalasti ardindan ben... Eve gitmeye ka-
rar verdik, ama gegen ev kirasi, bakkal borcu, faturalar,
kredi karti... Gidip gitmeme arasinda kalmigken artik
caresi kalmadi patronu aradik, durumu anlattim. Tep-
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kiyle karsiladi, ama bu sekilde ¢alisirsak da is ¢gikmaya-
cagmin farkindaydi. Dolmusta uyukluyorduk.

Eve vardigimda hemen bir dus alip agir bir kum
cuvall gibi yataga diistim. Ne kadar ¢ok bina yaptik.
Okul, ev, isyeri, giizel sekiller verdik, gilizel renklere
boyadik. Arabi, Kiirdii, Tiirkii hep ayn1 glinesin altinda
yandik. Arabm, Kiirdiin, Tiirkiin evlerini, is yerlerini,
okullarmni yaptik. Ama biz tiretendik. Arap, Kiirt, Tiirk
ne fark eder ki giindiiz sicaktan yandik; gece gecekon-
dularimiz da sivrisineklerle bogustuk. Oysa bizim yap-
tigimiz evler liiks ve temizdi. Yapan bizdik, keyfini sii-
ren parasi olandi, ¢alisan bizdik. Nasil, nerden getiri-
yorsa caligmayanin parasi vardi. Benim patronum
Kiirt acilimidan sonra, Kiirtce olarak, daha ¢ok cali-
sin, diye baski yapacak. Kiirt agilimi, Kiirtleri iliklerine
kadar asimle etme politikasidir. Siniflar ortadan kalk-
madan, higbir ulusun 6zgiirliigii s6z konusu olamaz.
Bu yapilan, ylizyillardir miicadele veren, adi tarihe mii-
cadele olarak gegen bir halkin direnisini kirmaktir; ya-
ni Kiirdii Kiirtliigiiyle bitirmek. Is¢i simfi iktidar igin
biitlin halklar bir yiirek olup bu diizenin oyununu boza-
lim.

yolculuk

yollar yilan sirtina benziyordu
simsiyah
yollar daglart delecek kadar
merhametsizdi
tasasiz kaygisiz
yasamdan
yasanacaktan
habersizdi
koylerden gegiyordu
mezarliklarmdan
yikik evlerinden
yasayan
yasami kanli bir gomlek gibi
tasyanlardan habersizdi
yollar uzuyordu
katran karasi
yollar yaryordu
mavi atlast
KAZIM DEMIR
22.08.2009
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kiicikk prens

ve g

eni ilk kez bir gorbacida gordiim. Ikinci

kez evinde.. Ama kelimenin tam anlamiyla

gordiim, sadece goérdiim. Seni lglincl kez
gordiigim gliniin basi hi¢ de moral verici degildi.
Selam verdigim bir arkadas beni gormezlikten ge-
lip selamimi almamisti. Yine bir bagkasi giilimse-
meme, sevingle selamlasmama ragmen, surati bes
karis kuru bir merhaba deyip gegmisti. Ben de
tam “insanlara fazla yiiz vermeye gelmiyor” diye
diigiinirken, giiniin sonunda gittigim bir yerin
merdivenlerinde seni gordim. Seni Uglinci kez
gordiim. Ve sana da yine o giin yasadigim tim olay-
lar1 unutarak, sicacik bir giilimseyisle "merhaba”
dedim. Sense bana baktin, baktin hig cevap ver-
meden, yukari gitkmaya devam ettin. Bense o giin
kendimi lglincl kez degersiz hissetmistim. Yuka-
ri giktik. Ikimiz de ayni yere girdik oturduk. Bana
baktin, baktin sonra "Bahar degil mi?" dedin. Ben
de soguk bir “evet” dedim. Meger merdivenlerde
beni fanimamissin.

¢ok hastaydin evimize geldiginde. Cok halsiz
goriiniiyordun. Ayakta uyuyordun. Gozlerinde der-
man kalmamisti. Seni yatirdik, stiind siki siki
orttiik. Oyle masum, dyle tatl uyuyordun ki... Sa-
nirim ilk o anda duyumsadim bir karabatagin yiire-
gimin derinliklerine bir yere dalis yaptigini. Anne-
lik duygusuyla karisik bir sevgi kapladi igimi. Seni
hastaneye gotiiriisim, kaplisonlu esofman Ustiin,
parmaklarin, yere ¢okip oturmalarin.. Her sey
bugiin gibi aklimda. Kotunu ve patiklerini severek
(sevgiyle) yikadim, temizledim. Bunu adeta zevk
alarak yaptim.

Kendimi hi¢ bu kadar giivende ve huzurlu his-
setmemistim. Seninle ayni evi paylasmak.. Tiras
olmani ve pijamalarinla, giplak ayaklarinla evde
dolagmani ve bliyiik bir ciddiyetle “Uluslararasi
Is¢i Hareketleri” kitabini okuyusunu izlemek....

Sana yakin olmak, tiim giiniimi, yeni havadis-
leri sana anlatmak, her seyimi seninle paylasmak
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artik benim vazgegilmezim olmustu. Yol Cafe'de
beni dinlerken benim iziintilerime uzilduglni
Ve duygularimizin birbirine karismasina izin ver-
dik.

Seninle birlikte uykuya dalmak, seni solu-
mak... sanki ben bir kugtum ve senin gogsiine yat-
mak, kendimi yuvamda uykuya dalryorum hissi ve-
riyordu.

Bana, emin misin, diye sordun bir giin. Emin
degilim dedim ve dudaklarinin kenarina kondur-
dum cevabimi. O an kahkahalara bogulduk. Biz co-
sarak glildiik ve sevincimiz igin her sey diyalektik
bir akisti, bir baslangig ve bir son aramak anlam-
sizdi. Ve su yiiridi agacin dallarina...

Bana her sabah gigek getirdin. Bazen iginde
sart sart kir gigekleri ve gelincikler.. Bazen bir
siimbiil veya papatyalar... Her sabah getirdin gii-
ler yiiziinle birlikte... Ben getirdigin kiigiik gigek-
leri su dolu bir bardagin igine koyardim. Birlikte
nese iginde kahvaltimizi yapardi. Kahvaltiyr hep
sen hazirlardin. Beni operek, severek ilgiyle iti-
gekler olurdu. Bana kirilgan bir giil gibi davranir-
din. Belki de sana o yiizden "Kiigiik Prens" kitabi-
ni aldim. Ben senin gezegenindeki tiim ilgi ve sev-
gini isteyen nazlh giilin olmak istedim. (Bilincimiz
ve yliregimiz biyiidiikge gezegenimiz biyiidu)

Bir giin birlikte kirlara ¢iktik; yanimizda do-
mates, biber, peynir, sicactk ekmek ve giines...
Ilkbahar geligini agaglarda pembe, beyaz, sari kii-
glik kiiglik agmis gigeklerle haber veriyordu. Gii-
nes igimizi tatl tatli 1sitiyordu. Ben bir seyler ha-
zirladim. Sen gazeteye géz attin. Igim dyle mut-
luydu ki... Ayaklarimiz gimlerde, agtk havada do-
matesi ve biberi senle paylasmak... Seninle giinesi,
bahari ve sevgiyi paylasmak... Boyle bir glinde sen-
le beni paylasmak...

* Sevgiyi hak etmek lazim!
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gorus gunu

oyku___

Kadin sedirde oturan kocasiin yanina yaklasip bir
koseye oturdu. Kocasini nce tatli dille ikna etmeye ¢a-
list1.

“Kag yildir kizimi géremiyorum. Gegen sen gittin,
beni gotiirmedin. Onceki sene yaylaya erken giktik,
sonra hasta oldum diye beni gétiirmedin. Bildir oglan
kiz kagirdi diye bir yi1gin ¢ekismeden, diiglin-dernek
hazirhigindan yine géremedim, gidemedim. Bu yil ba-
har bagina, soz verdiydin, gelin hamile, nereye gidece-
giz dedin... ama kalktin, kendin gittin. Sen onun baba-
stysan, ben de anastyim. Benim yiiregimin yerinde tas
mi var santyon. .. Nere gitsem goziimiin dniinde. .. bos-
tana iniyom, kizim aklimda...onun tey ¢cocukken dikti-
&i fideler biiyiidii, ka¢ kez yemis verdi.. kizim bu agag-
larin bir kez bile yemisini yemedi... gbz yasimla sulu-
yom koklerini... tarlaya gidiyom, santyom kizim orda
beni bekliyor, oturmus baglarn iizerine benden ekmek
bekliyo diye keltepeyi asiyom... baglar yerde, oturan
baskalari... Pinara gidiyom, elime onun sitilleri degi-
yor... hani topragi bol olsun, rahmetli kaynanam, o u-
facikken carsidan ona iki kiigiik sitil getirmisti, kiz hiz-
mete pek hevesliyor, helkiler biiyiik tagtyamryor diye...
etrafi topluyom, aha, dolab1 bi aciyom, onun karnesi
belgeleri, kitaplari, orada... sigamiyorum eve... benim
yiiregim tagtan degilki... Diyon ki, gidip goriince, son-
ra hasta oluyorsun... Kurban oldugum Hizir da biliyo
ya, ben gormeyince de hasta oluyom. .. hi¢ degil goriin-
ce hasta oldugumu unutuyom... Agrilarim yokmus sa-
niyom...”

Kadin kapip koyvermisti kendini... anlattik¢a an-
latas1 geliyordu. Arada bir susup kocasina bakiyor, o-
nun “iyi! Hadi o zaman hazirlan! Ben de gidip biletleri
alayim!” demesini bekliyordu.

Kocasi yiizlinii pencereden tarafa donmiis, ¢it ¢i-
karmiyor, bir kez olsun kadinin yiiziine bakmiyordu.
Kadin biraz daha konustu, bir sey degismeyince, yu-
musak yumusak konusmay1 birakti.

-“Benim yiiregim degil ama seninki tag kesilmis
sanki!... Tabi n’olacak ki, bu diinyada her sey sana ser-
best, her sey sana kolay! Sen, bi gokten ha deyince yag-
muru yagdiramazsin, bi de oOliiyli diriltemezsin...!
Bunlart da yapabilseydi bu erkek milleti, artik sizin za-
limliginizden hepten kirilip giderdi kadinlar!
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Bana bak bana! Bu ¢ocuklarin hepsini ben dogur-
dum! Hepinize, hasta oldum, iyi oldum ben hizmet et-
tim! Sen ige gidip para kazanmakla yetinirken, ben eli-
me verdigin ti¢ kurusla biitiin ihtiyaclarmizi gérmeye

caligtim. Hem ben mi istedim ¢aligmamayi.... Ah, ah!
Bilseydim, bu diinyada, hi¢ goriilmeyecek yaptiklarim,
kimseyi dinlemez ben de bir ise girerdim... Bulunurdu
nasil olsa bana gore de bir is. ... Olmadi ben 6grenirdim
isi... Sankim sen, anandan dogdun bildin biitiin isle-

i.... Hem isleri bilsen n’olur, bunca yillik karna kizi-
n1 gormeyi ¢ok goriiyorsun...”

Adam hig istifini bozmadi, yiizlinii donmedi. Elini
aklagmig seyrelmis saclarina gotiirdii, sanki bir riizgar
onlart dagitmig gibi diizeltti soyle bir... Onlarca ¢izgi-
nin toplandig1 géz ¢evresinde ¢izgiler daha derin bir hal
ald1.

Kiiciik gozlerini pencereden gorlinen dut agaglari-
na sabitlemisti. Dutlar bir-iki kalmaz serbetlenecekti.
Kizinm gelisine kadar hepsi olgunlasmis olacakti. Dut-
lar, kizilciklar, armutlar... o hepsini severdi, yine kedi
gibi bir ¢irpida biitiin agaglara tirmanacak ama sonra
“Baba! Bana yardim et, inemiyorum” diyecekti, ... o
da ona “cikarken ¢iktin, simdi de kendin in” diye kiza-
cak, sonra yardima kalktiginda bu sefer kiz1 “Tamam,
ben inecegim! Kimseden yardim istemiyorum” diye-
cekti... ama yine de kiz1 inene kadar bekleyecekti aga-
cin dibinde.... Hep boyle olmamis
miydi? 7

Bekleyecekti, bir giin mut- |
laka gelecekti... O gelince is-
terse burda onlarin yaninda o- / q
turmasindi, kasabadan bir ev _j;
bulurlardi... Yok, o bunu »// s
da kabul etmezse, bu se-; S
fer biiytik yemin verir-_ _/
di..

-Sen hakikat- /, jd
ten insani1 ¢ildir- /

tirsin... Bak! ~
Bak o pen-
cereden... .
Sen dahag
cok bek-



lersin, ¢cok bakarsin ordan...

Hele soyle bana, bilet aliyor musun, almiyor mu-
sun?

Sustu, kesip atmak istemiyordu. Kag giindiir ayn1
konusmalart buraya getirip birakiyordu.

Ertesi gilin kocasi kasabaya inecegini sdyleyince,

-Dur! Bende gelecem! Dedi.

-Senin ne igin var?

-Senin ne igin varsa, benim de o igim var! Bekle!
Hemen tistiimii giyerim. Valla, yemin ediyom bekle-
mez gidersen, kendim ¢ikarim yola... Sanki bilmedi-
gim yol mu?

Adam bir sey sOylemedi. Cikt1 evden, ufak ufak
yol aldi. Pek uzaklagmamus, evin karsisina diisen tepe-
ye, Kilisebeli denen yere varmamusti ki, yaninda nefesi
kesilmis karisin1 buldu. Kadinin kocast higbir sey yok-
mus gibi konusmaya basladi.

-Diin gece bir diis gordiim, dedi. Nazl kizimla o-
nun arkadag1 Sevgi kilisebelinden bu yana segirtiyor-
lardi. “Babaaaa, baba... biz geldik... Hepimizi birakti-
lar. Biz geldik...” diyorlardi... Bende seninle aha boy-
le yiiriiyorduk, ¢ekeikrenligine gidecektik. ..

-Bu taraftan ¢ekgikrenligine gidilmez kim

-Ya ben de biliyom ama diisiimde dyleydi... Ney-
se, lafim1 kesme... Surdaki pelitin orda kavustuk...
Sen agliyordun... Sana diyorum “Bak! Kag giindiir ba-
simin etini yiyordun, kizimi géremedim diye... Deme-
dim mi gelecek...

-He, ben agliyom, sen giilityordun sanki. ..

-Yav, sana da bir sey anlatilmiyor...

Ikisi de sustu... pelit agacim gecip gittiler, adam
kafasini bir ara ¢evirip geri bakti...

Iki giin sonra kadimla kocas1 Istanbul yolundaydi-
lar... Sabahin erken saatinde vardiklar1 otogarda esya-
larin1 sirketin emanetine birakip metroya gegtiler. Bes
dakika sonra inecekleri duraga geldiler.

—Buraya m1 getirmisler kizimi, dedi kadim.

—He... Kendi istemis.

—Yok... Ayntymis hepsi... Gecen gordiigiimde
sordum. O da “orasi ¢ok sapaydi... buraya daha rahat
gelirsiniz diye geldim... dediydi.

—Kilo almig midir?

—Gidince kendin gorirsiin. ..

Yarim saat sonra cezaevinin kapisinda diger aile-
lerle siraya girdiler. Bir saat gecti... kuyruk daha da u-
zadi. Kap1 gorevlisine soruldu, daha vakit gelmedigi
soylendi... Bir saat daha gecince azar azar ziyaretciler
iceri alinmaya baslandi.

Kadin sordu: “Bizi neden almiyorlar”

Adam kadinin sorusunu gorevliye sordu. Gorevli
kime gelindigini sordu. Soyledi adam... Aldig1 yanitta
karisinin yanina gecti... “Bizim kizin goriis saati en
sonmus. .. istersen gidip bir seyler yiyelim... daha ¢ok
var...

—Yok, ben burda bekleyecem...

—1yi... O zaman ben gidip surdan ekmek arasi bir
sey alip geleyim.
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—Olur... Sen bilirsin...

Saatler gecti... Otogardan buraya, metro ve yayan,
hepsi toplam yarim saat stirmiistii... Ama su kapidan i-
ceri girip kizin1 gérmek i¢in tam alt1 saattir bekliyordu.

—Bizi almayacaklar m1?

—Niye almasmlar... Kimligimiz yanimizda...
Kiitiikten ¢ikardigimiz kagitta cebimde. .. Bagka da bir
sey istemiyorlar. ..

Gidip bir kez daha gorevliyle konustular. Saatin
geldigini 6grenince kadini bir heyecan sardi. Giinlerdir
kocasina onca dil dokmiistii. Bu yasta, o kadar hastali-
gina ragmen saatler siiren otobiis yolculuguna sesini ¢1-
karmadan katlanmisti. Kapida alt1 saat boyunca kag kez
bayilacak gibi olduysa da kimseye bildirmeden ayakta
kalmay1 bagarmusti.

“Sonunda bir kez daha kizimi goérecegim... Bir
daha ne zaman gelip gérmek kismet olur ki... Yash-
yim, hastayim... bir ayagim c¢ukurda artik benim...
Hem bu giin bir de agik goriismiis... o cezaevine girdi-
ginden beri, on bir yil... on bir yildir sacina elimi stir-
medim... Bu koca olacak adama kag¢ kez dedim, ma-
dem agik goriise ¢ikmaya basladilar beni de gotiir, diye
ama... kendisini gidip elimi tuttu, yiiziinii 6ptii de, be-
ni hep camlarin ardinda gérmeye gotiirdi.” diye kendi
kendine dert yandh. ..

—Bayan! Kimliginiz?

—Adimz — soyadiniz?

—Nesi oluyorsunuz?

—Hangi sugtan?

Burda siyasi yok! Hangi sugtan?

Bayan! Siyasi yok, terdr suclular var! Terér ya-
nil...

Peki, peki, su tarafa gegin, listiiniiz aranacak...

Gorevli kadimin verdigi bilgileri agir agir ve diin-
yanin en biiyiik isini yapar ciddiyetle kaydetti, oniinde-
ki bilgilerle karsilastirdi... iki dakikada tamamlanacak
is, on dakikada bitmemisti ama heniiz biitiin kayit bo-
liimlerinden gegilmemisti.

Kadin ve kocasi kimlik bilgileri alindiktan, tist a-
ramasi yapildiktan sonra bagka bir kisma gonderildiler.
Aymni seyler orada da tekrarlandi, ayni yavaslikta ve cid-
diyette stirdii islemler... Yalniz bu sefer iist aramasinin
yaninda retina taramasi da vardi. Adam daha dnce gel-
diginden tiim bu islemleri biliyordu. Kadin ise her is-
lemden sonra kizini simdi gérecegim diistine kapiliyor-
du... kocasi, retina okuma kismini tarif etti.

—Burada goziine bakacaklar. Yani gdziiniin izini
alacaklar, c¢ikarken sen misin degil misin anlamak i-
¢in...

—Niye, kimligimden anlayamiyorlar m1?

—Opyleymis... Igerdekiler kagamasin diye...

Retina okuma kisminda dakikalarca kaldilar. Ma-
kine bir gozii okuyor, digerini bos geciyordu... Gorev-
li tekrar tekrar denedi, ama sonug ayniydi.

—Bayan! Goziinlizde ne var?

-Ne olacak kizim goztiimde?!
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—Bayan goziiniiziin birinden iz alamiyoruz. Bu
islem bitmeden sizi iceri alamayiz.

Kadin tedirgin oldu. Sonra birden goziiniin olma-
yisindan boyle oldugu aklina geldi... dyle ¢ok zaman
olmustu ki goziinii kaybedeli... Yirmi bes senedir bir
g0ziiniin yerinde gz gibi duran ama ne goren ne hare-
ket eden bir cam vardi... Birkag giinde bir tipki takma
disler gibi onu goz ¢ukurundan ¢ikarip ilagh suya ko-
yar, sonra yine takardi. .. Ilk yillar gdziiniin olmays1 o-
nun i¢in kederli gilinler; yarim olmak anlamina geliyor-
du. Uzun yillardan sonra, baska hastaliklar1 ¢ikip, iyice
yaslaninca goziiniin olmayisina da alismigti. Ama gozii
olmadigi i¢in basina boyle bir sorun gelecegini hig tah-
min bile etmemisti. ..

—Sey... Kizim, benim géziim takmadir... isterse-
niz ¢ikarayim simdi, diyebildi...

—Takma mi1?

—XKarimin bu gézii camdir. Simdi izin verinde ge-
celim, diye araya girdi adam...

—Olmaz! Gegemezsiniz! Bekleyin surada... Ben
yukarida haber verecegim... sormam lazim...

-Iyi sor kizim da, ¢abuk olun, dedi kadin karma ka-
risik olmus duygularla..

—Cabugu yok... Soracagim, surada bekleyin...

Dakikalar sonra “yukardan” sorumlu personel gel-
di... Gorevliler 6nce kendi aralarinda konustular, son-
ra:

—Bir daha retina okumaya gecin. ..

—Daha 6nce gegtim ya... bu goziim yok benim,
¢ikarayim da bakm...

—Teyze, tamam! Geg soyle...!

Yeniden bakildi, gorevliler kendi aralarinda yeni-
den fisildadiktan sonra kadina sordular:

—Senin gdziiniin olmadigini ispatlayan doktor ra-
porun var mi1?

-Rapor?!

Kari-koca birbirlerine baktilar. Adam:

—XKarim yirmi bes y1l 6nce kaybetti gdziinii, sim-
di nerden bulacagiz raporu ki!

—O zaman olmaz igeri alamayiz... Simdi buray1
daha fazla oyalamayn, geri doniin. .. Arkadasimz size
eslik edecek...

—Kizim biz uzaktan geldik! Kag yildir kizini gor-
milyorum... On bir yildir i¢erde... hi¢ elini tutmus de-
gilim... Simdi nasil géstermezsiniz kizima...

—Bayan... Rapor getirince goriisiirsiiniiz... Ben
burda kural ne diyorsa onu yaparim... Liitfen ¢ikin ar-
tik...

—Rapor alinca benim gdziimiin olmadigini m1 an-
layacaniz... Aha iste, yok goziim...

Goziini ¢ikarip eline aldi, gorevlilerin burnunun
ucuna uzattt. Personel bu ani hareketlenmeden 6nce ir-
kildi, ardindan el i¢inde bir gozle karsilasmadan tiksin-
ti duyanlar yiizlerini 6te yana cevirdi. ..
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—Bayan! Cekin sunu! Tamam, goziiniiz yok, gor-
diik... ama bunun doktor raporu olmali, ne oldugunu
nerden bilecegiz... Sonra bizi sorumlu tutuyorlar...

Adam araya girdi, karisinin goziinii tutugu elini, e-
line aldz;

—Hadi gidelim... tamam, dedi.

—Hayir, ben higbir yere gitmiyorum. Ben yillardir
kizim1 gérmiiyorum, onca yoldan geldim... Evet, be-
nim goziim yok... Bakin! Yok! Aha, bakin goziimiin i-
cine de bakin! Yok!

Gorevlilerden biri telefonla “yukari”y1 aradi. Ami-
rine durumu anlatti, aldig1 cevapla daha bir kendinden
emin, giivenle kadia dondii.

—Yok! Aradim miidiiriimii soyledim. .. Olmaz di-
yor. Mevzuat boyle... Raporunu getirirsen olur... Sim-
di hemen ¢ikin buradan. Kadin sabahtan beri sizlerle
ugrasip duruyoruz, sizin yliziinlizden goriis akstyor. ..

Bir-iki personel kadinin kolundan tutmaya calisti,
kadin hiddetle ¢ikist1 onlara. ..

—Kimlik dediniz verdim, arama dediniz gectim...
Seytan gormiis gibi baktiniz, s6zetmedim... Coziim
yok diye iceri almiyorsunuz, siz de hi¢ mi din-iman,
vicdan kalmadi. ..

—Coziim yok diye degil, raporun yok diye...

-Ikisi de ayn1 sey...! Birakin beni!... Bir daha kizi-
m1 nasil gorecegim, ne zaman gelecegim belli degil.
Kizimu gosterin bana....! Kim bilir onlara nasil davra-
niyordunuz...!

Adam, personele “Tamam, dokunmayin siz... ben
hallederim, dedi... Karisinin koluna girip, “Hadi gide-
lim...” dedi, onu teskin etmeye ¢alisarak yiiriidii. .. Ka-
din teskin olmaktan uzak biitiin kiriklig1, acistyla soy-
lenmeyi stirdiirdii.

-Aha, benim kizim da bunlar1 gorsiin...! Memle-
keti kurtaracagim diye gen¢ dmriinii mapuslarda gegi-
riyor... Aha bu insanlar i¢in mi...! Ama dur! Diismez
kalkmaz bir Allah... Belli mi olur, bir giin gercekten
kurtarirlar memleketi... Benim de andim olsun o za-
man, bize bu diinyada bdyle kdpek gibi davrananlarin
hepsine bize yaptiklarindan daha fazlasini yaparlar in-
sallah... A buralara atarlar insallah, kapiya da beni di-
kerler...

-Ssst... Sus bi.... Tamam, bagka zaman geliriz...
Bak, boyle yaparsan seni de atarlar igeri. ..

-Atsimlar...! (Ellerini uzatti, o sirada kapida gordii-
gii askerin Oniine) Atin! Hadi, tutuklayin beni... Hig
degil icerde kizimin yaninda olur, onu rahat rahat gorii-

Asker tiim bunlara umursamaz bakti, yalniz sertce
bir kagini kaldirdi. Adam, “Biz ¢ikacagiz. .. Kimlikleri-
mizi verirseniz...” dedi.

Kimlikler alindi. Kadin hirsin1 alamamig olmanin
ofkesiyle soylendi, durdu...
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DURULMUSTU SULAR

Rusen TUTKU / H- Tipi Kapali Cezaevi / G. Antep

I

aglar1 kendine mekan eden insanlarm yurduydu
Dburalar. Dag rengi sinmisti tenlerine. Usiirdii top-

rak, dokiiliirdii aga¢ dallarindaki yapraklar. Ve
sonra savrulurdu bakislar. Bakiglara kar yagardi, gz ka-
paklarina beyazlik diiserdi. Daglara sikistirilmig diisler
konard1 kirpiklere. Yagmur eritirdi iglerindeki boranlari.
Avuglar terlerdi yaz zamanlarinda. Dag kanununa gore
yasamak zor olsa da var olma savasinin kanunu gegerliy-
di.

Bir ezgi baglamisti. Asktan, sevdadan, umuttan cali-
yordu ustalar. Inceden, derinden ve notalariyla kazintyor-
du topraga. Ezgi ruhlar teslim aldikca dilden dile yayili-
yordu. Nazli bir ¢i¢ek, dingin bir su ve terli bir toprak bes-
teleniyordu. Dagin dili kendi ezgisini yaratiyordu.

Yol almaya hazird1 gerillalar. Daglara karanlik ¢ok-
tiikce suskunluk boy verirdi vadilerde. Vadiler kor kuyu-
nun dilsizligine donerdi. Suskunluk daglarla sinirli degil-
di. Bazen daglarin yamaglarmdaki kdylere de 6liim ses-
sizligi konard1. Evlerde yanan gaz lambalarmim 15181 uzak-
tan belli belirsiz takilirdi gozlere.

Newal kdyii gerillalarin sik sik gittigi yerdi. Delil’in
evinde bir hareketlilik alip basini gitmisti. Delil’in esi Dil-
ber’in dogum sancilar1 baglamisti. Zor gece nefes nefese
akiyordu. Gozler safakta, dogacak giinesteydi.

I

Giines daglarin ardinda kaybolmustu, gece basmisti
ortaligi. Giindiizden kalma son bakislar aga¢ dallarinda
acmaya hazir tomurcuklarda kalmisti. Yorgunluklari, agiz
dolusu giiliisleri akan irmaklarda dalgalanmis, deniz ma-
visi gokyiiziinde kalmusti.

Noktalarini degistirmek i¢in son hazirliklar tamam-
lanmus, silah kusanip yol almisti gerillalar. Adimlar aksam
karanliginin kalbine atilmigti. Yol yeni bir giine ya da 6lii-
me ¢ikabilirdi. Oliim ile yasam i¢ ige yakind: gerillalara.
Bu daglarda yol almak her seyi gogiislemekti. Yiiridiigiin
yollarda kan damlayabilir, gokyiiziinde yildizlar sonebilir,
bedenler yikilabilirdi kendi golgesinde. Bir ¢igek, bir fi-
dan ve bir karinca gibi incinebilirdi insan yiirekleri. Aci
haykirmalar, yash gozlerin masumlugu kurtaramazdi
kimseleri.

Koca bir ki daha geride kalmig, baharin rengine er-
ken yakalanmiglardi. Bahar degistirmemisti dag rengini
almug gerillalarmin tenini. Bahar kadar ve bahar gibi de-
gismislerdi ancak. Biraz daha canli ve biraz daha coskun-
dular ancak. Kimileri degisen doganin rengiyle ¢ocuklu-
Suna, deli dolu delikanliligina ve kimileri de vakitsiz vu-
rulan yoldaslarinin son nefesine dalip giderdi. Biiylimiis-
til birileri ve ezik duygularm utanciyla kiigtilmiistii birile-
ri. Dalip gidenlerin izi kapanmaz yaralar agtyordu g6z
renklerinde.

Akiyordu rmaklar. Durmadan bu topraklarm ve za-
mana yenilmis halini tagiyordu yeni diyarlara. Suskunluk-
lar1, yalnizliklar1 ve gecelere sigman eskiyalarin son
hikayelerini aliyordu koynuna. Eskiyalarin dag dag des-

ONSOZ 88

tanlar1 simdi yoktur gayri. Simdi gerilla vardi irmak ba-
kislarinda.

Yildizlar bir bir parliyordu goézlerde. Siirgiin yemis
insanlarin ahi viran edilen koylerin yikintilar1 ve analarm
gogiis kafeslerinde aglayan ¢ocuklarin sesleri yildizlarda
ve irmak akislarinda canlanirdi.

Dag patikalarinda hayati adimlamak 6liimle dans et-
meye benzer. Yani 6liimle barigik olman gerekir. Tokezle-
nen bir adim, kayan bir ayak ve ansizin kapanacak bir goz
ucurumlarda kayabilir. Ugurum kenarlarinda kanatlanmak
her zaman payina diismiis. Ugurumlar seni alir koynuna.
Ondandir, yol alanlar patikalarm acimasizliklarina yapisir.
Yarmm kalmis bir masalin ve tamamlanmamis bir yolun
yolcular1 olmak istemiyorlardi.

Yagamu ¢ilgmca sevenler daglara vurulmus patikala-
r1 adimlamusti. Parga parca boliinmiis bir sevdanin ¢arki a-
rasinda ezilmek istemiyorlardi. Sevdalarin daglardan da
yiice olmasi bundandi. Alinan sekil, vurulan kalp atislar
yagsamdi onlar i¢in. Daglari, denizleri, ¢i¢ekleri, cocuklart
ve dort pargaya boliinen umutlari ¢ilginca sevmislerdi. Gi-
dilecek ve alinacak daha c¢ok yollar1 vardi herkesin. Hig
biri act damitan gitmelerin zamansiz kahramanlar1 olmak
istemiyorlardi. Gidislerin izini karda degil gézyaslarinda
aramak paylarinaydi.

Igindeki bahar1 8lmemeliydi hi¢ kimsenin. Biiyiime-
liydi ¢ilgin yanlari, savrulmaliydi umutlart. Daglarin en
tenha yerlerinde hickirilmamaliydi riizgarlar. Kendine ag-
lamaliyd: tiim riizgarlar. Yiireklere yangm diismemeliydi.

Gidenlere gitmek yakisiyordu. Kalanlara boynu bii-
kiikliik diisiiyordu film karelerine. Kendi yolunu ¢izenler
ve ayni yolda bir durus sergileyenlerin gidisi isim biraki-
yordu geride. Isimleri yeniden daglarm gamzelerinde fi-
lizlenirdi.

11

Sabaha c¢ok vard: halen. Ufuk c¢izgisi riiya gibi dizi-
lirdi. Odanin bir késesinde sinip sigarasinin dumaninda
yitip giden Delil esinin dogum sancilar1 arasinda akan ge-
ceye asiliyordu. Dilber’in sancilart geceye hanger gibi
saplantyordu. Gece yeni bir giine hazirdi1 ve belki de do-
gum sancilarinin ardindan dogacak ¢ocugun sesiyle giine
baglayabilirdi. Dilber’in dogumuna ebelik yapan yash ka-
dmlar sabrin son simirindaydilar. Tiikenen sabirlar zaman-
la yaristyordu. Dogum zorlu giiliislerin, kanter iginde ha-
yatla bogusanlarin sesi gibiydi. Savasta dlenlerin, savagla
dirilenlerin ac1 ve sancilarini saliyordu geceye.

Her sey kendi rengine bolinmiistii. Belirsizlik, yal-
nmizlik, caresizlik bir renk olmustu. Dag rengini alanlarin
gece ylriytisi soluksuz devam ediyordu. Cig zamansiz
diisebilirdi gri geceye. Mesela kayabilirdi bir yildiz, bir
¢ocuk hayata gozlerini agmadan sarilabilirdi kefene, ya da
Dilber ¢ocuguna sarilmadan karisabilirdi geceye. Zaman
her seye gebeydi. Belki de ondandi ebelik yapan kadinla-
rin derin i¢ gecirmeleri. Zorlu bir savasin orta yerinde 6-
len insanlarin cesetlerini tasir gibiydiler. Agir, hareketsiz
cesetlerle bogusmak bitirmez mi insanlar1? Sarkan kollar,
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actk gozler korkutucuydu. Olii bedenlerin agik gozlerinde
gelecegi aramak oliimii sirtlamaya benziyordu.

“Biraz daha dayan kizim” dedi yasl bir kadin.

Tiim sozler kontrolsiizdii. Zaman daraldik¢a korku
ve kaygilar1 ¢ogaliyordu herkesin. Yash kadinmn alninda-
ki derin ¢izgiler yorgunlugun ve tiikenmeye hazir sabrin
terini atryordu. Uykusuz goz kapaklar agirlagsmisti.

“Ikisinden birini kurtarmaliy1z” dedi bagka bir kadin.

Her soz, her sancidan sonraki ¢iglik odanimn iginde
yankilaniyor, geceye aciyla karigsiyordu. Geceleyin acilar
da kiyilara gekiliyordu. Aglatan, yargilayan ve agir yara-
layan bir hava vardi kiyilarda. Biitiin pinarlarin suyu ¢eki-
liyor, gozyaslar aglara takiliyor. Diigler ay 1s1§inda han-
cerleniyordu. Hangerlerin kabzalarinda ihanetin, pust tan-
rilarin izleri belirginlesiyordu. Daragaglarinda boy veri-
yordu tiim ipe ¢ekilenlerin golgeleri. Los, 151ks1z buz gibi
suretler nara atiyordu.

Delil’in solugu yiireginde bogum bogum yankilani-
yordu. Ter basmist1 killi gogsiinii. Sigara dumanindan sa-
rarmis biy1g1, parmaklarinim arasinda sabirsizligin bigimi-
ni aldik¢a nikotin kokuyor, kizarmis gozleri gaz lambasi-
nin 151¢1inda solgun bakiyordu.

Dilber terden sirilsiklam olmus, dogum sancilarinin
acisindan takatsiz diismiistii. Dudaklar1 kurumus, solmus-
tu yiiz hatlar1. Adeta ruhu ¢ekilecek son nefesin ayak sesi
sinesine y18iltyordu. Tiim umutlarin yikildig1 anda dogum
gerceklesmisti. Bitkindi Dilber. Bas1 yastikta, gozleri oda-
nin tavaninda suskundu.

Nefeslerin alindigi bir anda kursun sesleri, geceyi
delmis, dogum sonrasinda odaya ¢oken suskunlugu boz-
mustu.

v

Zaman yorgun, akip giden yol tastyamiyordu haber-
siz vurulanlari. Yol yiirliyiistinde vurulmustu gerilla. Bi-
cak saplanmist1 geceye. Cekilmisti tetik. Namlu 6liim ta-
stmust. Icleri donmus, ayaz iisiitmiistii bakislarmi. Vuru-
lan gerillalarn arkadaslar1 saskindi, &fkeliydi. Ofkeleri
sigmamisti bedenlerine. Kor kursun nereden gelmisti, ne-
den tek el ates acilmist1 bilinmiyordu. Karsilikli ates acil-
mamis, ¢atisma ¢ikmamisti. Patika kanamisg, ugurum bii-
yilimiistii. Masal yarim kalmig, nokta konulmustu gerilla-
nin yagamina. Umudun savascisi yiiriiyiistini arkadaslari-
na devretmisti.

Kursun sesi yamagtaki kdyiin suskunlugunu boz-
mustu. Kursun sesiyle sarsilan gecenin sabahi gelmisti.
Tan vakti yildizi sonmiistii usuldan. Merakli gozler 6nce
evlerin pencerelerinden digarty1 gbézden gecirmis, sonra
daglarin zirvelerine kilitlenmisti.

Kursun daglara, direnis zirvelere ve 6liim yine dag-
lara yaziltyordu. Kdéyliiller ¢ok gegmeden bir gerillanin
vuruldugunu 6grenmislerdi.

Durulmus sular. Delil yikilmis duygularla, yorgun ve
suskun adimlarla esinin basucuna gidip oturmustu. Bebe-
§i yanindaydi Dilber’in. Dilber soracak giicli kendinde
bulamamust1. Oliim ve acilar1 kaldiracak takati yoktu.

“Bir gerilla vurulmus, adi Agit’tir” demisti titrek du-
daklarla Delil.

Dilber bebegini kollarin arasina alarak “Agit” de-
misti aglamakl sesiyle.

Ruhu dirilmisti Agit’in.
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Kentler ki
gokytiziiniin sirtina sapl
bir bicak gibi yiikselen
gokdelenlerin olmadigi.
Kentler ki
her yagmurun ardindan
derme catma evlerin
gozyaslarwyla alev alev yanmadigi.
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Merhaba

Su anda gecenin bir vakti, sesinizi duyuyorum yine. Nasil ki sizin sesiniz ulasiyor bana, biliyorum ki benim
sesim de size ulastyor. Yiiregimin atislarina karistyor, sizin ytirek atislariiz. Sonra kocaman bir yiirek oluyor sol
yanimda.

Yiirek... nasilda dolu doludur yiireklerimiz... Neleri neleri sigdirmamisiz ki biz ytireklerimize.

Benim yiiregimde dyle ¢ok sey var icimde. En basta o biiyiik sevgili; karanfil kokularimiz, yani basimda
kokusu kir ¢igeklerine kariganlarimiz, sizler, canlarim, tiim sevdiklerim, yarim biraktigim her sey, sevgisini his-
settigim herkes. ..

Ne zamandir dara diisse yiiregim, actya kesse bedenim parmaklarimin ucuna dokunuyorsunuz, gozleriniz
degiyor gozlerime, bu kiiciik hiicrem kalabaliklara karisiyor, birden ¢ok ses ¢ikartyor. Ben iginde kala kalryorum.
Her sese tebessiimle cevap veriyorum. Bilerek degil, kendiliginden! Sizler ise giilen gézlerinizle karsiliyorsunuz
icimden kopan her sesi.

Ister yam basimda olsun, ister bir adim 6temde kap1 oniinde, ister bir sokakta olun, ister herhangi bir sehrin,
bir yerinde oturun, ister adli tip 6niinde oturun ben sizleri hissediyorum. Sicakliginiz, giiciiniiz, sesiniz, beni sarip
sarmaliyor. Bundandir bu illet her sikistirdiginda karsisinda bagimi dik tutmam. Ona gelme takmaya hazirlanmam
bundandir. Sizler benimlesiniz ya gerisi bos!

Hele kisacik bir yolda gozleriniz, gozlerime takilinca bir serce telasinda oluyor yiiregim.

Evet sizlerden bahsediyorum Adana’nin sicagi kadar sicak yiireklilerim, Seyhan’in yakamozlar gibi par-
layan 151l 1511 gozlillerim. Seviyorum sizleri. Kap1 dniinde degil, iste tam suram da oturuyorsunuz.

Simdi birde kavgamin sehrinde oturanlar var. Giinlerdir oradasiniz ve ben kim bilir kag¢ kez uzandim sizlere
bilir misiniz? Uzanip dokunuyorum size, en ¢ok da umutlu hallerinize. Hani o ylireginizin sesinin gézlerinizin ter-
ine karistig1 anlardaki hallerinize, ben hep sizinleyim, her seferinde ¢ogalarak doniiyorum hiicreme. Ve her
seferinde sizin giiciiniizle yerle bir ediyorum hiicremi. Sariliyorum ellerinize simsiki, sariliyorum biitlin glicim-
le.

Sonra gonliimiin hep hareketli derinlerinde olanlar var. Sevgisini, yoldasligini, dostlugunu satirlara yiikleyip
her seferinde buraya kosan, her seferinde umut tasiyan canimin cani yoldaslarim; oyle 6zledim ki sizleri, dyle
seviyorum ki ben sizleri...

Dostlarimiz da var tabi bu kavgada. Dost yiirekleriniz her daim yanimda bunu bana hep hissettirdiniz.
Sesinizi sesime kattiniz. Her kavgada insan dostunu omuz basinda goriince duygusu farklt oluyor biliyorsunuz.
Bir dost giiliisii gonderiyorum sizlere; sevgiden, kavgadan yana... Selam olsun sizlere.

Kime ne desem, ne yapsam yarim kalacak biliyorum. Hangi kdsesini tutsam bir baska kose eksik kalacak
iyisi mi burada bitirmek. Ama gozlerinizin ta i¢ine dikiyorum goézlerimi. Sevgimin derinligini goriin diye. Ve son
olarak tekrar ediyorum; seviyorum sizleri... hem de ¢ok!

Giiler Zere
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SOylenceler...

OGUGO CE ONAVROZIS

Gugo ile navrozun hikayesi ¢ok acikli bir ask hikayesidir.

Gugo ile Navroz’un tam olarak ne ve nasil bir yaratik olduklarin1 da bi-
len yok. Ancak Gugo ile Navroz’un bir tiir kus olduklar1 dilden dile yayildi
durdu nice yillar boyu. Gugo her yaz baslari biiylik bir 6zlemle guggu diye 6-
termis.

Yaz basimin gelmesiyle birlikte koyliilerin ¢ogu yaylaya ¢iktiklarindan
dolay1 koyiin yaridan fazlas1 gé¢ etmis olur. Yaz basinin serin esen havasina
Gugo’nun o kasvetli sesi eklenince, insan yiireginde dayanilmaz derin duy-
gusal sancilar sarar ve takilir gider Gugo’nun sesinin pesi sira.

Gugo’nun bir tiir kus oldugunu sdylemistim, ama nasil bir kus oldugu ke-
sin bilinmemekle beraber ¢esitli rivayetler var, bunlardan en yaygin olaniysa,
kargadan biraz bliyiik ve genis kanatli, alaca renkli, kimilerine goreyse gri
renkli, aslinda her ikisinin de dogruluk pay1 var. Aslinda alacali olan Gugo
bir tiirlii Navroz’la birlesemedigi i¢in rengi solmus ve sesinden baska, onu
goren olmamisti. Her yaz basinin gelmesiyle o yanik sesiyle Ocenanin vadi-
lerini inim inim inletir ve insanlar1 derin bir hiizniin i¢inde kaybolup gitme-
lerini saglar. Yash insanlardan bir birlerine yakin farkli hikayelerini dinle-
mek, insana doyumsuz hazlar yasatiyor. Bizler ask1 hep insana mahsus bir ol-
gu olarak bilirdik, ancak bu sOylencede goriildiigii gibi insanin disinda da
agklar yasanabiliniyormus.

Yine giinlerden bir giin irmagin kenarinda, saril saril akan suyun yanin-
da konustugum yash bir Ocenalidan Gugo ile Navroz’un hikayesini tekrar
dinlemistim ve ¢ok etkilenmistim. Yasli Ocenali dinle torun deyip soze bas-
lamisti. Diinya kuruldu kurulali, biitiin canlilar bir sekilde kendilerine bir es
buldular ve ¢ogalarak yasayip gittiler, ancak Gugo her nedendir bilinmemek-
le beraber esi olan Navroz’la bir tiirlii bir araya gelemedi, ¢linkii lanetlenmis-
ti, ama Gugo biitlin bunlara ragmen sevdasindan vazgegmedi ve bin yillardan
beri her yaz basi gelip esini aramaktadir ve bunu yapmaktan hi¢ vazgecme-
yecek, ¢linkii bize de eskilerimizin anlattiklarina gére Gugo ile Navroz eger
bir araya gelirlerse diinya yikilacakmis. Evet Gugo ile Navroz bir araya ge-
lirlerse diinya yikilacakmis, gergektende biiylik bir agktir bu. Diisiinsenize
biitiin tanrilar size kars1 ve birlesmenize engeller, ama siz vazge¢miyorsunuz
sevdanizdan binlerce y1l ge¢mis olsa bile.

Belki bir giin Gugo ile Navroz birlesirler. Diinya yikilir m1 yikilmaz mi?
Bilemem ama binlerce yil sevda ¢ekenlerin kavugmasina bence deger. Gugo
ile Navroz’un hikayesi bana insanligin ortak sevdasi olan sinirsiz, sémiiriisiiz
bir diinyay1 hatirlatt1 ve inaniyorum ki insanligin sevdasi bu kadar uzak ve
karamsar degil ¢ilinkii bu miimkiin ama Gugo ile Navroz’un sevdasi sadece
bir sdylence olarak insanlik tarihiyle birlikte yasamaya devam edecektir.
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gelecege yolculuk

“T1p alaninda ¢ok 6nemli gelismeler kaydediliyor. Artik insan fizyolojisi daha iyi taniniyor. Bunun bir sonu-
cu olarak insan viicudu dondurulup derin bir uykuya dalmas1 saglanacak ve onlarca yil sonra, ayni fiziksel yasta
ve ayni biyolojik 6zelliklere sahip olarak uyandirilip yasamina devam edebilecek.”

Gazetedeki bir haberde gegiyordu bu paragraf. Geng hekimler, yaptiklart aragtirmanin milyonlarca insana u-
lasacag: diistincesinin verdigi bir gurur ve heyecanla okuyorlardi haberi. Haber syle devam ediyordu:

“S6z konusu uygulama su ana kadar sadece hayvanlar iizerinde ve kisa siireli olarak denenebildi. Yetkililer,
bu islemlerin insanlar {izerinde denenebilmesi i¢in bir dizi ¢aligmanin daha tamamlanmasi gerektigini agikladi-
lar.”

Aslinda bahsedilen ¢aligmalar tamamlanmisti; hatta goniillii bir denek {izerinde uygulanmisti ve sonug basa-
i1 olmustu. Ancak bu deneme sadece iki hafta stirmiistii. Bu siire sonunda, iizerinde deney yapilan insan uyan-
dirllmig ve viicut fonksiyonlarinda herhangi bir olumsuzluk yasanmamisti. Oysa uykudan bir daha uyanamama
ihtimali de vardu.

Denek oncelikle ameliyatlarda kullanilan yontemle yani narkoz verilerek uyutuluyor. Bir yandan denek ¢ok
miktarda kana esdeger serum viicudunun tiim hiicrelerine ulasincaya kadar takip ediliyor, diger yandan kan vii-
cuttan ¢ekiliyordu.

Bu islem yapilirken ortam sicakliginin yavas yavas diisiiriilmesi gerekiyordu. Boylece viicut fonksiyonlari-
nin da yavaglayarak en sonunda tamamen durmasi saglaniyordu.

Sicaklik -45 dereceye kadar diisiiriilecegi igin ¢alisan gorevliler de 6zel kiyafetler giymek zorundaydi. Islem
tamamlandiktan sonra kalp atislar1 da dahil, tiim yasam fonksiyonlar1 durmus olan denek, 6zel bir kapsiil igerisi-
ne yerlestirilecek, kapsiil icerisindeki 1s1 -150 dereceye ulasacak ve uykusunu burada siirdiirecekti. Oyle bir uyku
ki, beyin hiicreleri de durmus oldugu i¢in riiya gérmek dahi miimkiin degildi.

Arastirma ekibindeki gdrevlilerden birisi olan Taylan, deneyin kendisi tizerinde uygulanmasini istiyordu. E-
kip toplantilarinda denek olarak kendi iiyelerinden birinin kullanilmasinin ne kadar dogru bir yontem olacagini
tartistyordu. Bu konuda tereddiitlii olsalar da, Taylan onlar1 ikna etmeyi basardi. I¢inde bir daha uyanamama ih-
timalinin verdigi korkuyu da tagiyordu elbette ama boyle tarihi bir deneyde rol almanin verecegi onur onu heye-
canlandirtyordu. Ne olursa olsun, bu riske degerdi.

Belirlenen giin gelmisti. Taylan’mn son kez saglik kontrolii yapildi. En kiigtlik bir piirliz bile yaganmamas1 ge-
rekiyordu. Taylan, laboratuarda hazirlanan operasyon masasina uzandi. Arastirma ekibinin baskani Aylin Hoca,
Taylan’a yaklasti ve hazir olup olmadigint sordu. Taylan, arkadaslarina doniip giiliimseyerek, “Goriismek tizere”
diye seslendi. Sonra da Aylin Hoca’ya donerek “Haydi baslayalim hocam” dedi. Hemsire uyumasini saglayacak
olan ilac1t vermeye bagladi. Taylan, tavanda kendine dogru donmiis olan 1siklara bakiyordu. Gozlerinin kapandi-
gint hissetti. ..

Birden gozlerini acti. Karsisindaki 15181n rengi biraz daha kisik gibi geldi. Cevresine bakindi. Burasi uykuya
daldig1 yer degildi; baska bir laboratuardaydi. Etrafindaki insanlarin da hig birini tanimiyordu. Anlagilan uykuda
gecen siire i¢inde arastirma ekibinde ve laboratuarda degisiklikler olmustu. Bu deneyin 10 yil siirecek bir uyku-
nun sonunda bitirilmesi planlantyordu. 10 yilda bu kadar sey degismis olabilir miydi? Acaba uyku siireci planla-
nandan daha uzun mu siirmiistii? Taylan’in kafasindan bu diisiinceler gegerken bir yandan da bulundugu ortami
algilamaya ¢alistyordu. Kendini ¢ok yorgun hissediyordu. Tekrar uykuya daldi.

Uyandiginda bu kez bir hastanede oldugunu fark etti. Muhtemelen bir yogun bakim tinitesindeydi. Hiicre a-
kist ve diger viicut fonksiyonlart monitérden kontrol ediliyordu. Simdi kendini daha iyi hissediyordu.

Birkag¢ dakika sonra odaya iki hekim girdi. Taylan onlara bakarken yasli olan “Merhaba” diyerek soze bas-
ladt: “Ben Mustafa. Sizin baslatmis oldugunuz projenin bugiinkii ekibindeyim.”

Taylan’in kafasinda bir siirii soru vardi.

“Ne kadar uyudum?” diye sordu. Mustafa cevapladu:

“Planlanandan bir hayli fazla.”

“Ama nasil oldu bu? Ben 10. yilin sonunda uyandirilacaktim. Béyle planlamistik.”

“Dogru. Kayitlara gore 10. yilin sonunda deney bitirildi. Senin viicudun da normal olarak ¢aligmaya basladi.
Yalniz nérolojik bir sorun yasandi. Uzun bir siire dondurulmus olarak kaldigin i¢in beyin hiicreleri fonksiyonla-
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1 yitirmisti. O giiniin kosullarinda néroloji bilim dal
seni tekrar hayata dondiirmeye yetmedi. Bir yil kadar
bitkisel hayatta kaldin. Bu ylizden o donemin ¢alisma
grubu, durumuna ¢6ziim bulamadiklari i¢in seni yeni-
den dondurmaya karar verdi. Gegen uzun siire ise tip
bilimi i¢in son derece verimliydi. Artik dnlenemeyecek
hastalik yok. Dolayisiyla senin beyin hiicrelerinle ilgili
problem de asilabildi. Buna ragmen uyandirilma siire-
cinin sorunsuz gectigini séyleyemem.”

Taylan i¢inde bir burukluk hissetti. Arkadaglart ve
evi artik yoktu. Yepyeni bir toplumun iginde yeni bir
hayata baglamasi gerekiyordu. Acaba kendisini nasil
bir diinya bekliyordu? Eskisi gibi mutlu olabilecek
miydi?

Hekimlere, ayaga kalkmasinin sakincasi olup ol-
madigin1 sordu. Mustafa “Tiim viicut fonksiyonlarmn
normale dondii. Uykuya dalmadan 6nceki haline don-
men i¢in epey ugragsmamiz gerekti. Artik yagamina de-
vam edebilirsin.” diyerek ayaga kalkmasina yardim et-
t1.

Taylan biiyiik bir merak i¢indeydi. Acaba bu kadar
stirede diinyada neler degismisti?

Mustafa Hoca’nin yaninda gelen Aynur, geng bir
hekimdi. Taylan’a “ilk giin rehberin olabilirim. Gel se-
ninle biraz dolasalim.” dedi.

Taylan kalkip lizerini degisti. Yeni ekip arkadasla-
rinin kendisi i¢in hazirladiklan kiyafetleri giydi. Cad-
deye cikinca etrafina bakinmaya basladi. Gozii hep
farkliliklart ariyordu. Uzaya kadar uzanan asansorler
falan beklemiyordu elbette ama insanlara, caddeye, bi-
nalara baktik¢ca bambagka bir yerde oldugunu hissede-
biliyordu. Aynur, soru yagmuruna tutulacagmi biliyor-
du. Taylan hala ilk saskinligini iistiinden atamamusti.
Bir siire daha dolastilar. Taylan sorulara baglamist.

“Neden hi¢ otomobil yok?”

“Otomobili artik ¢ok nadir gorebilirsin. Eskisi gibi
fosil atik yakan araglar kalmadi. Yenilenebilir enerji
kaynaklari kullaniyoruz. Ama sdyledigim gibi, ¢ok na-
dir ve gerekli durumlarda. Zaten ihtiyag da yok. Istedi-
gin her yere birgok yolla ulasabilirsin.”

Gergekten de yiiriiylis boyunca hig tasit yolu gor-
memigti. Tim caddeler yaya yolu olarak tasarlanmusti.
Oyle ki, yollarin her iki tarafinda yiiriiyen bantlar var-
d1. Insanlar daha ¢ok yolun orta kisminda yiiriimeyi ter-
cih ediyor, acelesi olanlar ve yaglilar ise yiiriiyen bant-
lar1 kullantyordu. Taylan sorulara devam etti:

“Peki ama ya burada bir yerde yangin ¢ikarsa! It-
faiye gelebilecek mi?”

“Artik tim binalarda yangin sondiirme ve ilk yar-
dim tertibat1 var. Bunun yani sira herkes bunlar1 kulla-
nabilecek yeterlilige sahip. Ama elbette bunlarin digin-
da, daha geliskin merkezler daha biiytik ¢apli sorunlar-
da devreye giriyor. Oregin, senin uyandigin hastane
gibi. Birer meyve suyu icelim mi?”

Taylan “tamam” dedi giiliimseyerek. “Ama sen 1s-
marlamak zorundasin. Benim paralarim tedaviilden

Giz ‘09

93

kalkmustir.” Aynur da giilerek “haydi gel” dedi. Bir ka-
feden iki sise meyve suyu aldilar ve ciktilar. Taylan,
Aynur’a dondii: “Eeee... Odeme yapmadik.” Aynur yi-
ne giliimseyerek “Artik para kullanmiyoruz” dedi.
Taylan dalga gecip gegmedigini anlamaya c¢aligtyordu:
“Ciddi degilsin herhalde!”

“Hayir ciddiyim. Bugiin, engeli olmayan tiim in-
sanlar giiniin kii¢iik bir boliimiinde ¢alisiyor. Karsili-
ginda ise sizin zamaninizdan farkli olarak para almryor
ama toplumdaki tiim olanaklardan yararlanabiliyor-
sun.”

“Fakat bu insanlar1 savurgan hale getirmez mi?
‘Nasil olsa bedava’ diye her seyi carcur ederler.”

“Artik sizin zamanimizda degiliz. Senin boyle dii-
stinmen ¢ok normal. Ama bugiiniin insanlar1 bilingli.
Birlikte yasamay1 6grendik. Cevrende gordiigiin herkes
en az bir bilim alaninda uzman. Ustelik egitimin ilk a-
samasindan itibaren bircok mesleki alanda egitim ali-
yoruz. Bunun yaninda hepimiz sanatin degisik dallarin-
da caligmalar yapiyoruz. Giintimiizde sanatcilar par-
makla gosterilmiyor. Bir grup olusturan ya da bireysel
olarak sanatsal {iretim yapan herkes bu tiretimlerini di-
ger insanlara ulastirabiliyor. Her bdlgede konser ve ti-
yatro salonlar1 var.”

“Cok giizel. Fakat biitiin bunlar1 yapacak zamani
ve enerjiyi nasil bulabiliyorsunuz?”

“Soyledigim gibi, glinliik ¢aligma saatimiz ¢ok ki-
sa. Senin yasadigin donemde ekonomik sistem ¢ok ko-
tilydii; giinde 10 saat galismak normal sayilirdi ve bazi-
lart i¢in ig giinii 15 saati bulurdu, ama bir o kadar insan
da igsizdi. Simdi issizlik yok. Biitiin isler paylasiliyor.
Boylece hem issizlik olmuyor, hem de asir1 yogunluk
ve yorgunluk ortadan kalkiyor. S6yle de diyebiliriz: Bir
insanin giinde 12 saat ¢aligmasi yerine ayni is, birden
fazla kisi ile paylasilarak ¢ok daha kisa siirede bitirili-
yor.”

“Peki is saati azalinca insanlarin maaglart da azal-
miyor mu?”

Aynur giiliimseyerek elindeki meyve suyunu gos-
terdi. “Bunu nasil aldigimizi hatirlasana.”

“Anladim” dedi Taylan giiliimseyerek. Ve devam
etti: “Diyelim ki bir kisi caligmay1 reddetti veya isini 6-
zensizce, savsaklayarak yapti. O zaman ne olur?”

“Ne olursa olsun insanlarin ihtiyaglart kargilanir.
Bugiinkii gibi bir egitim sisteminde yetisip de boyle bir
toplumsal sistemde yasarken, buna ragmen calismak is-
temiyorsa, o kiside bir saglik sorunu oldugu diisiiniiliip
yardimc1 olunmaya ¢aligilir.”

“Peki ya ben aggozliiysem? Defalarca gidip 5 — 10
tane alip ¢ikarsam ve depolarsam oradaki meyve sula-
rint tek basima tiikketmis olmaz miyim?”’

“Ne zaman ihtiya¢ duyarsan veya istersen gidip a-
labilirsin. Dolayistyla fazla almani gerektirecek bir du-
rum da yok.”

“Bizim donemimizde insanlarin ¢ogu biiyiik bir
fakirlik ve kitlik i¢inde yasiyordu. Simdi nasil oluyor
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da tiim kaynaklar herkese yetebiliyor? Niifus mu azal-
di?”

“Hayir. Diinya niifusu hemen hemen sizin zamani-
nizdakiyle ayni. Fark surada: O donemlerde ¢cogunluk
fakirdi, ancak belirli bir azinlik asir1 bir bolluk i¢indey-
di. Yapilan {iretim ise o donemde bile tiim insanlarin ih-
tiyaglarmi karsilayabilecek diizeydeydi. Giliniimiizde
yapilan, sadece islerin ve tiretilenlerin esit sekilde dagi-
timim saglamak oldu. Issizlik sorununun ¢éziildiigiinii
anlatmigtim ya. Zaten {iretim de dnceki donemlerin ¢ok
¢ok iizerinde.”

90’larda ve 2000’lerin baglarinda ¢ok tartigilan ko-
nularindan biri de elektrik tellerinin yer altina almma-
styd1. Haliyle bu durum Taylan’in aklina geldi.

“Hig elektrik teli gormiiyorum. Sanirim hepsi ye-
raltindadir. Bildigim kadariyla tamamen yeraltina ali-
namamigtt.”

“O yillarla bu giiniin 6nemli bir farki var; o da su:
Artik yapilan islerin ne kadar kar getirecegine degil, in-
san yasamina ne kadar katki sunacagina bakiliyor. E-
lektrik telleri insanlar i¢in tehlike olusturan bir unsur, a-
ma yeraltina alinmasi ekonomik getiri saglayan bir ig
degildir. O yiizden sizin zamaninizda ilizerinde fazla
durulmadi. Ancak bugiiniin sartlarmda yeryiiziinde in-
sanlara zarar verebilecek ne tel, ne de baska bir sey go-
rebilirsin.”

Taylan ¢evresini gozlemlemeye devam ediyordu.
Insanlarin farkli dillerde konustuklarini fark etti. “Ne
kadar ¢ok turist var” dedi.

“Aslinda onlar turist degil. Egitim sisteminin ge-
listiginden bahsetmistim. Artik insanlar pek c¢ok dili
kullanabiliyorlar.”

Taylan, gegen zamanm uzunlugunu diisiindiikce
bu kadar degisime sagirmasinin anlamsiz oldugunu his-
setti.

Bunlar1 diistiniirken merdivenli bir sokaktan agag:
iniyorlardi. Bir anda ayagi takildi, tirabzanlara tutun-
maya caligti. Uzandi ama yetisemedi. Dengesini kay-
betmisti ve yuvarlanmaya basladi. O sirada basini du-
vara garpti.

Gozlerini agtiginda kendisini evinde ve kendi ya-
taginda buldu. Hemen uzanip takvime bakti. 2 Haziran
2009. Yiiziinde bir giilimseme belirdi. Basini1 tekrar
yastiga koydu ve gozlerini tavana dikip kendi kendine
mirildandi:

“Neden olmasin ki!”
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:Dersim’in Gurleyen Sesti

Munzur

Dersim... Gegmiginin hafizalardan hi¢ silinmeyecegi,

Munzur’un sesini, dogdugu topraklardan, daglardan
aldig1 sehir. Ve Dersim’in tiim giizelliklerinin insanlar-
la paylasildigi 9. Munzur Doga Festivali...

Her y1l yapilan festivale bu y1l 9 kisilik bir grup ile katila-
caktik. Benim gibi ilk kez gidecek olan birka¢ arkadasim daha
vardi. Konferansin verdigi tath yorgunlugu unutmus Dersim’e
gidecek olmanin heyecani ile hazirliklara baglamistik. Dergi-
ler, kartpostallar, kitaplar birer birer paketleniyor, bir yandan da
eksiklikler arastiriliyor, 6te yandan yol i¢in yiyecek vs. hazirla-
niyordu. Malum 6niimiizde 22 saat gibi uzun siirecek bir yol-
culuk bizi bekliyordu. 30 Temmuz’da baslayacak ve 3 Hazi-
ran’da sona erecek olan Munzur Festivali’'nin ilk giinii orada
olmak i¢in 29 Haziran Carsamba sabahi yola ¢ikacaktik. Grup
icinde 4 kisilik Ayisig1 Miizik Toplulugu’nun elemanlarinin da
yer almasi bize keyifli bir yolculugun ve festivalin gececegini
haber veriyordu. ik kez gidecegim festivalde yasayacaklarimi-
zm mutlulugumuzu katlayacagini da ele alirsak, ¢ok giizel bir
5-6 giin bizi bekliyordu.

Ve geldi gatt1 29 Haziran sabahi. Otobiisiin kalkacagi yer-
deki dernege gidiyoruz. Daha yola ¢ikmadan basliyor sicak i-
liskiler. Herkeste Dersim’i gorecek olmanin coskusu var. Oto-
biisiin 13.00°da hareket edecegini 6greniyoruz. Vakit daha var
ve basliyor bizim miizik gurubu elemanlan gitar ve baglamay1
cikarip sarki, tiirkii sdylemeye. Dernegin girisi ve merdivenler
bir anda insanlarla doluyor. Herkes hep bir agizdan soyliiyor
tiirkiileri. Kimi tiirkiilerin i¢inde derin bir sessizlige dalmis -
kim bilir belki de 6zlemini duydugu topraklar1 animsiyordur-
bazilar ise giilimseyen yiizlerle eslik ediyordu sdylenenlere.
Biz tam konser havasina girmigken otobiisiin geldigi haberini
aldik. 9 kisi idik, birimizin protokol sebebiyle baska bir aragla
gidecegini 6grendikten sonra 8 kisi kalmistik. Esyalar1 da yer-
lestirdikten sonra 6 kisilik koltuklarda, yolculugumuzun ilk da-
kikalar1 baslamis oldu. Kimimiz koridorda kimimiz iki koltuk
arasinda, stirekli yer degistirerek siiriiyordu yolculuk. Aramiz-
da Ayisig1 Miizik Toplulugu olacak da yolculuk sessiz mi ge-
cecekti?... Elemanlar hemen ellerine aldilar miizik aletlerini
ve basladik hep beraber sarki, tiirkii ve marglart okumaya.
Kendi bestelerini de dile getiren miizik grubu, otobiistekilerden
de biiyiik begeni toplayinca birbiri ardina geliyor tiirkiiler. O-
tobiistekilerin istekleri ve durmayan alkislar karsisinda miizik
grubu kendisini tanitma imkani buluyor ve bu arada ¢ikacak
kasetin haberini de ekliyorlar. Ve ardindan devam ediyor tiirkii-
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ler ve ayni zamanda siirler... Yolculuk boyle devam e-
derken gecenin geg vakitlerine ulagiyoruz. Bu sirada o-
tobiiste ¢ikan bir arizadan dolay1 3-4 saatlik bir bekle-
menin ardindan yolumuza devam edebiliyoruz. Bir ara
otobiis durduruluyor Erzincan dolaylarinda. Kimlik
kontrolii yapildigini 6greniyoruz. Sonrasinda ise sorun-
suz bir sekilde yola devam...

Ogleden sonra gecikmeden dolay1, 15.00 sirala-
rinda Dersim’e giriyoruz. Once uzaktan yemyesil dag-
larin arasindan merhaba diyor Dersim. Munzur ile so-
luk alan bu sehrin doga giizelligi karsisinda sasirtyo-
rum. Kafamda canlandirdigim sehir bu kadar giizel de-
gildi agikcasi. Bu sirada yanimda, Dersim’den 4 yasin-
da ¢ikan ve Dersim’i 20 yil sonra tekrar gérecek olan
bir bayan ile sohbet etme imkani buluyorum. Tath bir
sohbete basliyoruz. Cok kiiciik dahi olsa burada yasa-
diklarint hatirlamakta zorluk ¢ekmedigini sdyliiyor.
Biiylik 6zlem duydugu Dersim anilarmi anlatirken, ta-
nidik yerler gormeye basliyor. Bu andan itibaren gozle-
rinde biriken yaslar1 daha fazla tutamiyor. Ablas1 geli-
yor yanina ve ona sarilarak dindirmeye ¢alistyor goz-
yaglarmi. Ne kadar uzun bir zaman gegse de, Der-
sim’de yasananlart unutamiyor kimse. Ve sadece o de-
gil, otobiisteki bir¢ok kiside ayn1 durumu fark ediyo-
rum. Derin bir sessizlik basliyor. Ve anliyorum ki her-
kes anilarini birer birer canlandirmaya baglamas. ..

Otogara vardiktan sonra esyalarimizi -epey bir es-
ya vardi- indirmeye basliyoruz. Her birimiz bir paket
sirtladiktan sonra standlarin oldugu Kisla Meyda-
ni’ndaki festival alanina dogru gidiyoruz. Alan heniiz
kalabalik degil, ¢linkii hava bir hayli sicak bu saatlerde.
Kendi standimizin basina gidiyor ve dncelikle Miicade-
le Birligi pankartin1 asmakla basliyoruz hazirhiga. Ki-
taplar, dergiler, kartpostallar, brosiirler vs. yerlestiriyo-
ruz dzenle birer birer. Sonrasinda aciktigimizi hissedi-
yor ve atistirtyoruz bir seyler. Aksama dogru ¢ogaliyor
insanlar, her yerde standlar kurulmus. Yiyecek, giye-
cek, dergi, kitap gibi her tiirden ihtiyac1 karsilayacak
standlar mevcut. Rengarenk giyimli, giiler ylizlii insan-
lar ile ortalik civil civil. Sonra Ferit abi geliyor yanimi-
za. Ferit abi kim mi? Gegen y1l da bizim yanimizda ag-
mis kiiciik tezgahini. Bu festivalde de yan yana olaca-
§1z. Arkadaslar hemen taniyor kendisini. Tanisip kay-
nastyoruz onunla, oldukga esprili ve giiler yiizlii bir in-
san. Kendisinden alig-veris yapanlara tatil hediye ede-
cegini sOylityor. Onun bu sicak esprisi insanlarin dikka-
tini ¢ekmis olacak ki tezgdhinda bir yigin insan gorii-
yordum baz1 anlarda...

Sadece Ferit abi degil, yakinimizdaki tiim stand a-
canlar ile yakinlik kuruyoruz daha ilk giinden. Herkes
festivalin de etkisinden olsa gerek ¢ok mutlu goriinii-
yor. Aksama dogru dergi dagitimi i¢in gruplara ayrili-
yoruz. Onséz dagitim ile festivalin ilk giinii baslyor
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bizim i¢in. Munzur’un kenarina inmek i¢in yola koyu-
luyoruz.

Daglarin arasinda yemyesil bir irmak Munzur.
Giirleyen sesiyle, gegmisinden izler birakarak ¢inliyor
kulaklarimizda. Gelecege dogru hi¢ durmadan akarak,
Dersim’in diiniinii, bugiiniinii ve gelecegini barindiri-
yor i¢inde. Dersim’in hi¢ susmayan sesi oluyor adeta. ..
Daglarm tepelerinde siralanan evleri goriiyoruz. Yasam
ondan doguyor olsa gerek ki hepsinin de yiizii Mun-
zur’a doniik. Munzur’'u gormek, yasam demek Der-
sim’de.

Munzur kenarina gitmek igin epeyce bir yokus in-
mek gerekiyor. Bu yokuslarda kafeler mevcut. Biz de
buralardan basliyoruz Onsdz’leri dagitmaya. Insanlarla
diyaloga gecme firsati buluyoruz. Birgogu festival i¢in
sehre gelmis. Dersim’e benim gibi ilk kez gelenler de
cogunlukta. Ve onlar da bu giizellik karsisinda sagkin-
liklarimi dile getiriyorlar. Dergimize bakiyorlar. Dergi,
festival ve Dersim lizerine sohbetler ile gegiriyoruz ilk
giinii. 18.00 gibi standa doniiyoruz. Saat 19.00 gibi
konserler basliyor. Festivalin ilk konseri stadyumda
basliyor. Stadyum ise merkezden biraz uzak. Aragla gi-
dilmesi gerekiyor. Gecenin ilerleyen saatlerine kadar
stirliyor konserler ve gece yarisindan sonra ortalikta
stand sahipleri disinda kimse kalmiyor. Cadirt olan ¢a-
dirda sabahliyor, olmayanlar ise karton, kagit, yatmak
icin uygun olan ya da olmayan ne varsa onun iizerinde
uykuya daliyor.

Dersim’de 2. giine, Dersimli iki bayan arkadagin
evinde merhaba diyoruz. Sicacik bir giiliimsemeyle gii-
naydin diyerek karsiliyorlar bizi. Hep birlikte kahvalti
hazirliyoruz ve sonrasinda standimiza gidiyoruz. Arada
bir dergi dagitimina ¢ikiyoruz, bazen de stantta duruyo-
ruz. Ogleden sonra cogaliyor insan sayis1. Pankartimizi
gorenler yavas yavas yaklasiyor, incelemeye koyulu-
yorlar. O esnada sorulan sorularla birlikte sohbete bas-
liyoruz. Standin arkasma gecip uzun uzun konusuyoruz
kimileriyle. Aksama dogru ise halaylar ¢ekilmeye bas-
laniyor festival alaninda. Kimi zaman biz de eslik edi-
yoruz bu halaylara.

Sonraki giinler de ise yine gruplar olusturularak
Miicadele Birligi, Geng Yoldas ve Onsdz dagitimi icin
ciktyoruz yola. Munzur’un eteklerinde dergi dagitmak
oldukca zevkli geciyor. Hava sicak, ancak Munzur’un
serin sular1 bizi bu bunaltici havadan kurtartyor. Kafe
sahipleri bizi taniyor artik, giiler yiizle karsiliyorlar,
hatta dergilerden birer tane de onlar aliyor. Sonra ma-
salarda oturanlara yaklastyoruz. Aralarinda Onsdz’iin
argivini bulunduranlar dahi var. Alamadig1 son sayilari
hemen aliyorlar. Baz1 masalarda oturanlar ise ¢ay hatta
yemek 1smarlamak istiyor. Yemek yiyecek vaktimiz
yok, fakat bir bardak ¢aya hayir demiyoruz ¢ogu za-
man.
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Munzur’un yanindaki Cadir alanlarimi da goriiyo-
ruz ve dergimizle tanistirtyoruz onlar1 da. Aksama dog-
ru yorgun, ancak elimizde tiikenen dergilerin mutlulu-
gu ile standa doniiyoruz. Ilcelere giden arkadaslarda da
giinii mutlu bitirmenin coskusunu goriilityor. ilcelerde
de devam eden festivalin oldukca kalabalik ve hareket-
li oldugunu 6greniyoruz.

Festival siiresince Oylesine dogal ve sicak iligkiler
kuruyoruz ki, tanistigimiz aileler bizi evlerine davet e-
diyorlar. Hatice abla da onlardan biri. Rahat olmamiz i-
¢in elinden geleni yapiyor. Biz de hi¢ yabancilik hisset-
miyoruz onun bu samimiyeti karsisinda. Kimileri yap-
t1g1 yemeklerden getiriyor, kimisi ise bir demlik ¢aymi
bizimle paylasiyor. Her giin bir 6nceki giinden daha gii-
zel ve daha verimli gegiyor.

Festivalin 3. giliniinde uzun bir zamandir yapilan
ve geleneksellesen “Munzur Ozgiir Akacak yiiriiyiisii-
ne katiliyoruz. Yapilacak olan baraj ¢aligmalarma bir
tepki bu ylirliyiis. Neredeyse tiim Dersim orada. Mavi
Koprii’den Dikilitag’a kadar “Munzur Ozgiir Akacak”,
“Fasizme Karst Omuz Omuza” sloganlariyla 1-2 km
yiiriiyoruz. Yiriiylisiin sonunda yapilan bir basin agik-
lamasindan sonra baslayan konsere katilip standa geri
doniiyoruz.

Ayni gliniin aksami ise devrimei tutsak Giiler Zere
icin TAYAD tarafindan Merkez Sanat Sokak’da yapi-
lan basin agiklamasina, ‘“Zindanlar Yikilsin Tutsaklara
Ozgiirlik” sloganlartyla katiliyoruz. Sonrasinda ise
TAYAD’l1 bir ananin basin agiklamasini yapmasiyla
eylem sona eriyor.

Festival, bizim agimizdan sorunsuz bir sekilde sii-
riiyor, fakat festivali iistlenen kurumlarin hatalarmdan
kaynakli baz1 diizensizlikler de goze carpiyor. Mun-
zur’un kenarinda yapilacak konser yerine ulasmada bii-
yiik sorunlar yasaniyor. Cilinkii konseri izlemek iste-
yenleri Munzur’dan ge¢cmeleri igin bir koprii bekliyor
(Mavi Képrii). Ancak kopriiniin, iki kiginin yan yana
yiiriiyebilecegi genislikte olmasi bilyiik sorun yarati-
yor. Uzun bir kuyruk ve sonunda ise ter kan iginde kdp-
riiden ¢ikmaya ¢alisan bir y1gm insan... Bu sebeple bir-
cok kisi konseri izleyemeden geri doniiyor. Stadyumda
yapilan konserler de ise organizatdrlerden kaynakli so-
runlar var. Bir¢cok sanat¢inin sahne alacak olmasi soru-
nun en biiyiikk nedeni. Bazi sanatgilarin sahneyi uzun
stire kullanmasi, bazilarmin ise zaman yetersizligi se-
bebiyle sahneden indirilmek istenmesi, ortamda biiyiik
gerginliklere yol agiyor. Konserlerden bu sebeple iste-
nen verim alimamiyor dogal olarak. Bir diger sorun ise
festival alaninda miizik seslerinin gelisigiizel ¢aliniyor
olmasi. Her bir siyasi yapinin standindan ¢ikan sesler
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birbirine karigiyor ve ortaya biiyiik bir ses kirliligi ¢iki-
yor. Bir dahaki festivalde olugsmamasi i¢in bu ve bu gi-
bi sorunlarin, yapilan caligmalara daha 6zverili yakla-
silmastyla ortadan kalkacagini diistiniiyorum.

Ve artik 4. giin, festivalin son giinii gelip ¢atiyor.
Elimizde kalan son dergileri alip ¢ikiyoruz standtan.
Kafelerden bagliyoruz her zamanki gibi ve yabanci ol-
madigimiz bu sehir ve insanlari, bizleri son kez, sicacik
giiliimsemeleriyle karsiliyorlar. Her bir masaya elimiz-
de kalan Onsoz arsivinden sayilar1 uzatryoruz. Dért ki-
sinin oturdugu bir masaya yaklastyorum. Igten bir mer-
haba ile karsiliyorlar. Sonrasinda ise dergiden bahsedi-
yorum. Arsivden her birine uzatiyorum birer tane. Da-
ha ¢ok bilgi almak istiyorlar ve masaya davet ediyorlar.
Ben de bir ¢ay esliginde hem derginin iceriginden hem
de nereden, nasil temin edeceklerinden bahsetmeye
basliyorum. Cok begeniyorlar ve “Ben alayim bu der-
giyi” diyor iglerinden biri ve sonra digeri “Ben de ala-
yim bir tane.” Derken dordii de aliyor dergiyi. Bu esna-
da diger arkadagim da geliyor, onu da davet ediyorlar
masaya. Sonra sohbet basliyor... Aralarindan biri Der-
simli, ancak Diyarbakir’da 6gretmenlik yapiyor. Der-
sim’de bulunan baz1 yapilardan sikayet ediyor. Gengli-
gin enerjisinin gereksiz yere harcandigimi belirterek,
18-25 yas arasindaki genclerin olumsuz degisimlerine
deginiyor ve biz de buna dayanarak gézlemlerimizi ak-
tartyoruz. Bizleri burada gérmekten memnun oldukla-
rin1 aktartyorlar, daima gormek istediklerini her firsatta
belirtiyorlar. Bu arada hizla gegiyor zaman ve artik
kalkmamiz gerektigini sdyleyip ayriliyoruz yanlarin-
dan. I¢ten bir merhaba ile oturdugumuz masadan, tek-
rar goriiselim dilekleriyle ayriliyoruz. Yepyeni insanla-
ra Onsoz gotiirme heyecan: ile ¢ikiyoruz o kafeden de.
Herkesle bu kadar uzun sohbet etme imkan1 bulamiyo-
ruz, ancak insanlarla miimkiin oldugunca ¢ok sey pay-
lasmak icin elimizden geleni de yapiyoruz.

Dersim’de gegirecegimiz son aksam... Mun-
zur’un kenarinda ates yakarak gecirmek istiyoruz son
giinii. 4 gliniin yorgunlugunu Munzur alip gotiiriiyor a-
deta. Festival siiresince tanistigimiz kisileri de ¢agirip
atesin etrafinda bir halka olusturuyoruz. Tiirkiiler esli-
ginde baslayan geceyi ardindan sohbetler ile siirdiirii-
yoruz. Giine merhaba derken ayn1 zamanda Dersim’e
hosca kal deme vakti geliyor. Otogarm yolunu tutuyo-
ruz. Ellerimizde esya yok denecek kadar az artik. Saat
11.30 civart yolculuk baslyor. Pencerelerden el salliyor
herkes digaridakilere, ayni zamanda Dersim’e. Hepimiz
umuda tiirkiiler soyleyerek geldigimiz bu sehirden, bu
kez biraz hiiziinlii, fakat ¢ogalan umutlarimizla birlikte

tutuyoruz Istanbul’un yolunu. ..



size. euflgun diyecegine

(Sahne: Dizlerinin iizerine ¢cokmiis 3 kisi iizer-
lerindeki siyah ortiilerle sahnede durmaktadirlar. 1.
anlatici sahneye ¢cikar ve anlatmaya baglar.)

1. Anlatici: Kayiplar, infazlar, katliamlar...
Kaybedilenler, sokak ortasinda dldiiriilenler ve katli
vacip goriilenler... Peki ya kaybedenler, umarsizca
oldiirenler... Neden? Nedeni ne bu dliimlerin... As-
linda ¢ok da acgik degil mi cevabi... Kaybedenler,
kaybettikleri i¢in gilinbegiin canlar aliyorlar, ¢oluk
cocuk geng yash demeden... Gergekleri yok etmeye
calistyorlar... Ama o gerceklerden kagamayacaklar
ve o gercekler onlar1 tahtindan sallayarak alagagi ede-
cegi giine kadar her gegen giin ¢ogalacaklar cogala-
caklar... (Silah sesleri duyulur ve anlatici1 kulak ka-
bartir bu sese) Iste bir gercegi daha yok etmek isti-
yorlar savas borazanlari esliginde... (Anlatict Ugur
Kaymaz’in iizerindeki siyah ortiiyii kaldirir ve sahne-
yi terk eder.)

Ugur Kaymaz: Ben bugiin 12 yasindayim...
Kanim sicakti... Kursunlar sicak, gece soguk... Ba-
bami severdim, babam oracikta 61dii... Ben bugiin 12
yasindayim ve 13 kursunla 6ldiiriildiim. .. 13 kursun-
lu yliregimle size kendi ¢igligimi veriyorum... Al o-
nu, ¢18ligim sizde yasasin, sizin ¢1gligmiz UGUR ol-
sun. Ugur, Ugur, Ugur, hani 13 kursunlu Ugur... Ka-
yiplar bilir misiniz? Silinen, ¢alian zamani, ge¢cmi-
si artik yarim yamalak olanlari... Size kayipligimin
susmayan ¢igligini veriyorum...

Adim: Ugur

Soyadim: Kaymaz

Yasim: 12

Yaram: 13

SUCUM : ...7?7? (En son kelimeyi soyledikten

sonra Ugur sahnede ayakta beklemektedir.)

2. Anlatici: Hep gidenlerin degil ya yasayanlarin
da c¢igliklar1 var. Ama ne yagsamak... Parmaklart ko-
pan tamirci ¢iraklarina, yagsamlarini tersanelerde kay-
bedenlere ne dersin? Onlarin da ¢iglig1 var yiirek par-
calayan...(fabrika sesleri duyulur ve bu seslerin ar-
dindan anlatict Selim’in tizerindeki siyah ortiiyti kal-
dirir.)
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Izmirli Selim: Ben Selim, Izmir’de bir is¢i. iz-
mir’i bilir misiniz? izmir’e hig gittiniz mi? Ben Se-
lim’im. izmir Cigli’de bir isci, makineye kolunu kap-
tiran 19 yasinda kara yagiz bir oglan. Ve artik sevdi-
gi kiza layik olmadigim diisiinen. Ben Selim’im. iz-
mirli is¢ci. Hastane koselerinde itip kakilan, tek kollu,
19 yasinda kara yagiz bir oglan. Ve geng. Ve artik sa-
dece sizin yiireginizde bir ¢iglik olan.

Adim: Selim

Yasim: 19

Yaram: Kolum

Sucum : ....??7 (Der ve sahnedeki yerini ala-

rak ayakta beklemeye koyulur.)

3. Anlatici: Gozaltilar, iskenceler, tutuklamalar
ve zindanlar... Zindanlar... Yasamak nasil u¢suz bu-
caksiz bir hiirriyetse, tutsaklikta bu yasamin bir kare-
siydi giinesi yiireklerinde hissedip benlikleri 6zgiir o-
lanlarin... Bedenleri diisiinceleriyle hapsettiklerini
sananlar, yanilgiya distiiklerini anladiklari anda, ka-
fa kafaya verip diisiince iireten beyinleri ayirmaya,
onlar1 ayr ayri hiicrelere koymaya giristi. Karanliga
kars1 yekviicut olanlar bu miicadelede, savas alanina
bedenleriyle barikatlar kurdular. (Miizik girer) Iste,
Ozgiir bir Anka kusu daha giinese dogru kanatlarini
cirpmaya basladl. ( Der ve 6lim orucu savasgisinin
tizerindeki siyah oOrtiiyii kaldirir.)

Oliim Orucu Savascisi: Ben bir 6zgiirliik savas-
cistyim. Geceleri a¢ yatilmayan, giindiizleri a¢ gezil-
meyen ve cocuklarin pembe yanaklariyla ¢evresine
giiliiciikler dagittig1 diinya i¢in savasan bir savasci.
Bedenlerimizi yok etmekle kurtulacaklarini sananlar,
bedenimi benden almis olabilirler. Ben, tarihsel hak-
l1l1g1 olan bir diisiinceyim, ne yaparsaniz yapin beni
ve benim gibileri asla yok edemeyeceksiniz.

Adim: Insan

Yasim: 1.000.000

Yaram: Insanlik

Sucum : ...??? (Der ve sahnedeki yerini ala-

rak ayakta beklemeye koyulur. )

4. Anlatici: Cigliklar1 duydunuz mu? Sizi bil-
mem ama ben bu ¢igliklari, tilkelerimizde yasanan bu
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acilar1, her giin hissediyorum, yiiregimin en
derinliklerinde. 12 yasinda 13 kursunla 6ldiir-
diiniiz bizi (Sahnede ayakta duran Ugur Kay-
maz yere diiser.) ; fabrikalarda, tersanelerde
kum guvali yerine koyup oldirdiiniiz bizi (
Sahnede ayakta duran izmirli Selim kolunu tu-
tar ve yere y18ilir.) ; iskencelerde, zindanlarda
katlettiniz bizi (Oliim Orucu Savascis1 kollari-
n1 acarak sahnede bir tur atar ve kendini yere
birakir kus gibi.). Sizler bizi katledenler, er gec
yok olacaksiniz, insanligin lizerinde kara bir
bulut olan sisteminizi ¢igliklarimizla bogaca-
g1z. Siz bizi dinleyenler kalplerinizin {izerin-
deki siyah ortiileri kaldirin (yerdeki siyah ortii-
lerden birini alarak gosterir) ve gergekleri go-
riin. (Der ve sahneden ¢ikar)

(Miizik girer)

(Ilk olarak Ugur kalkar yerden, iistiinii ba-
sin1 ¢irptiktan sonra konusmaya baslar.)

Ugur Kaymaz: Cigligim1 duydunuz mu?

(Sonra Izmirli Selim kalkar yine {istiinii
basimi ¢irptiktan sonra elinde ki ¢ekici kaldira-
rak konusmaya baglar.)

izmirli Selim: Cigligimi duydunuz mu?

(Son olarak Oliim Orucu Savascis1 kalkar
yerinden iistiinii basin1 ¢irptiktan sonra elinde-
ki oragi, ¢ekicin yanina getirir ve konugmaya
baslar.)

Oliim Orucu Savascisi: Cigligimi duy-
dunuz mu?

(konusmadan sonra Ugur Kaymaz, Oliim
Orucu Savascistyla Izmirli Selim’in 6niinde
diz ¢oker ve zafer isareti yapar)

( 3’1 beraber)

Cigliklarimiz1 duydunuz mu?

Oyuncular ve Kiyafetleri:

Ugur Kaymaz: Uzerinde 13 kursun yarasi
olan bir kefen olacak.

Izmirli Selim: Uzerinde isci tulumu ola-
cak ve sag kolu yok.

Olim Orucu Savascist: Uzerinde Olim
Orucunda Olumstizlesenleri simgeleyen kizil
bir elbise olacak.

1. Anlatici

2. Anlatici

3. Anlatici

4. Anlatict

NOT: Ergiil Cicekler’in “Dort Atesten
Giin Dért Oliimden Gece” kitabi temel alinip,
bu kitaptan kurgulanarak oyunlastirilmigtir.
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YURUDUKCE OGRENMENIN SARKISI

Yiirtidiikce ogreniyorum ayaklarimizin da konustugunu
yiiriidiikce sorular sordugunu, yankilar biraktigim ardinda
ogreniyorum gok ne ug¢suz bucaksiz,

ne goriindiigii kadar mavi

bulut degil riizgarin tasidig bir tek,

vakti gosteren saat degil

yiirtidiikce ogreniyorum, kendiliginden isimiyor sabah bile

Soylendigi yerde kalmiyor soz, durmadan ilerliyor alevi
- icinde bir yiirek varsa bir soziin,

icinde bir alev varsa yiiregin -

bir alan bir baska alamin, bir kent bir baska kentin
yiirtidiikce katiyor simirlarina kendi sabirsiz genisligini

Yiiriidiikce ogreniyorum, elimize neyi alirsak alalim

- bir somun parcasi, asinmis bir ¢ift ayakkabu, bir bayrak
yeni bir dili konusuyor tutup kaldirdik¢a havaya
ogreniyorum bir kwvilcuma yol verdigini parmaklarunizin
neyi tutarsak tutalun ellerimizin her biri bir salter

Kemal Ozer
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alo kalkti, sirti-
Hm bize siper o-
lan kayaya ve-

rip oturduktan sonra
yattig1 yerden sanki bir
sey koparirmig gibi ce-
kerek tiifegini ¢ikard.
Tiifegin dipgigi buzlan-
mugtt, Halo bizi rahatsiz
etmemek icin tifegini
altina ahp, viicudunun
yarst toprakla buzun
kesigtigi yere gelecek
sekilde yatmigti. Gii-
niin ayazi da tiifegi ye-
re yapigtirip buzlanma-
sina neden olmustu.
Viicudunun geldigi ki-
simdaysa sert topragin
buzu iyice gevgemis,
gémiilmiigtii.

Bu durumu géren
San biraz sagkin, biraz
kizgm sordu.

“Halo bu ne hal?
Buza yatmigsin. Niye
diirtmedin, biraz 6teye
gideydik?”

“Ne fark eder ki
yoldas. Bu sefer &te
bastaki yoldag buza dii-
serdi.”

ONSOZ

%&lﬂd ?dlla eou

Daha 6nce defalarca gelmis olmama ragmen bu kez otobiis kente yaklasirken kal-
bim atiyor, i¢im i¢ime sigmuyor, heyecanlaniyordum. Iste bu tepeyi de astik mi1 kent go-
riinecekti. Bu kez beni kentten alacaklardi. Oysa daha 6ncekilerde hep dogrudan kdye
giderdim. Eger gelip gidisimin bilinmemesi gerekiyorsa, ana yoldan degil, Araban iize-
rinden gelir ve kdy digindaki yoldasm evine giderdim. O da hava karardiktan sonra ve
kimseye goriinmeden. Bu kez bir farklilik vardi. Bunu, daha gidecegimi sdylediklerin-
de fark etmistim.

“Bu gece asagiya gideceksin. Birlikte ¢alistigin yoldaslar dahil, kimseye bir sey
sOyleme. Bir siire orada kalabilirsin, ama yanina fazla bir sey alamana gerek yok”

Iste simdi kaginci defa geldigimi bile unuttugum bu kente gelirken heyecan doluy-
dum. Her gelisimde yoldaslar1 gérecegim igin elbette i¢in i¢in cosar, seving duyardim,
ama bu kez farklryd1. Nihayet hava kararirken otobiis kente girdi. Isten ¢ikanlar, okul-
lardan gikanlar sokaklar1 doldurmustu. Ilk anda geldigim kentin Istanbul’un kalabaligt
yaninda bu kentin bombos oldugunu diisiindiim, ama bu kente gore kalabalikti. Otobiis
kent merkezine yaklasinca, otogardan once indim. Otogarlar denetim altinda oldugun-
dan, zorunlu olmadik¢a gitmeyi sevmezdim. Elimde kiiciik bir ¢anta, sanki okuldan ¢1k-
mus bir 6gretmen gibi kentin kalabaligina karistim. Birkac sokak dolasip son bir kez da-
ha temiz oldugumu kontrol ettikten sonra, kendimden emin adimlarla, bakircilar garsi-
sina yoneldim. 8-10 dakika sonra Mustafa ustanin diikkanindaydim.

Mustafa ustay1 pek tanimazdim. Daha 6nce diikkanina iki kez gittigim kirk yasla-
rinda, ding bir adamdu. Ilkinde, Istanbul’daki yoldaslardan birinin istegiyle, beni diikka-
na gotiiriip tamistrmuslards. ikincisindeyse yine yénetici yoldaslardan birinin istegiyle
Mustafa ustadan aldigim iki tabancayi Istanbul’a gétiirmiistiim. Bir y1ldan fazla olmus-
tu bu kente de, Mustafa ustanin diikkdnina da bir daha gelmemistim.

Diikkana girip bir miisteri gibi selam verdim. Mustafa usta, ¢arsidaki pek cok es-
naf gibi elindeki isi birakmis, diikkani kapatmaya hazirlantyordu. Sanki aksamin son
miisterisiymisim gibi karsiladi. Ne istedigimi sordu. Sorarken bana dikkatle bakip, ta-
nidigini belli etti ve goziiyle ¢giragini isaret ederek dikkatli olmam konusunda sessiz bir
uyarida bulundu. Sonra ¢iraga dondii.

“Sen git oglum. Ben de birazdan kapatir ¢ikarim. Sabah erken gel ha!”

12—13 yaglarindaki delikanli-cocuk elindeki takimlari yerine koydu. Boynundan a-
silt 6nliigl ¢ikarip duvara asti, ¢ividen ceketini alip giydi. Bu sirada Mustafa usta raf-
tan indirdigi birkag tepsiyi bana gosteriyor, aksamin son miisterisini kagirmak istemi-
yormus gibi benimle pazarlik yapiyordu. Cirak ¢iktiktan birka¢ dakika sonra ben de ¢1k-
tim. Dedigi gibi agir adimlarla ilerdeki sokaga sapip yokus yukari yilirlimeye bagladim.
Az sonra da Mustafa usta yetisti. Bu kez daha sicak ve igten bir sesle konustu.

“Hos geldin yoldas. Nasilsin? Yolculuk rahat miydi? Diikkandaki miinasebetsizli-
gim i¢in kusura kalma. Benim ¢irak iyi gocuk, temiz ¢ocuk ama biraz merakli. Bir de
saga sola bakmak icin iyi bir seydi aksam miisterisi.”

“Hos bulduk yoldas. Bunun kusuru mu olur. Sen dogru olan1 yaptin.”

Bir yandan bunlar sdylerken, bir yandan da onu tarttyordum. Hem ¢iragina, hem
de ¢evreye dikkat etmesi, bu konularda isini bilen bir yoldas oldugunu gésteriyordu.
Tedbirli olmasini takdirle karsiladim. Bu arada hava da iyice kararmisti. Oniinden geg-
tigimiz bir firmdan birka¢ ekmek aldi. Elindeki Pazar torbasina koyduktan sonra torba-
y1 bana uzatti. Aldim, yiiriimeye devam ettik.
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“Torbada bir ¢antayla yiyecek bir seyler var. Seni
teslim alacak yoldas da daha yememistir, yolda yersi-
niz. Canta da senin i¢in.”

Bunlar1 sdylerken biraz yavasladi, kosede caktir-
madan geriye bakti ve yine yavas yavas, isten donen
yorgun adimlarla yiiriimeye devam ettik. Az sonra ar-
kamizdan sessiz, ama hizli yiiriiyen birinin ayak sesle-
ri geldi. Hemen sonra da bir el omzuma dokundu.

“Merhaba yoldas. Saglam geldin mi?”

Yiiriimeye devam ettik. ilk koseden Mustafa usta
sapt1. Biz ikimiz biraz daha tempolu bir ytiriiyiisle ken-
tin dis mahallelerini de asip yola koyulduk. Bir siire
sonra da yoldan sapip agaglarin arasina girdik. Yanim-
daki yoldas elimdeki ¢antayi aldi, bir agaca sirtin1 verip
oturduktan sonra bana da oturmamu isaret etti. Cantada-
kileri ¢ikardi. Yere koydugum Istanbul’dan beri elim-
deki ¢antaya bakip, Mustafa ustanin bahsettigi sirt gan-
tasin1 da uzatarak konustu.

“O cantay1 bosaltip, orda biraksan daha iyiydi ya,
neyse. Simdi karnimizi iyice doyuralim yoldas. Yolu-
muz uzun, zorlu bir gece bekliyor bizi.”

Cantada ekmek diginda domates, biber, sogan, bir
tas dolusu kavurma ve bir de biiyiikge bir sise su var-
di. Usta her seyi diistinmiistii. Tika basa karnimizi
doyurduk. Yoldas bir sigara yakti, bir de bana u- p¢
zatt1. Sigarasinin atesinden sigarami yaktim. ‘

“Yiiriirken kesinlikle sigara igmek yok.
Ancak otururken, ayrica, atesini de avucunda
sakla, gorlinmesin. Miimkiin oldugunca hizli
ve sessiz ylirliyecegiz.”

Sigaralarimizi icerken, elimdeki ¢antay1 AN
sirt cantasina yerlestirip hazirladim. Sigara-
lar bittikten birkag dakika sonra yoldas
yemek cantasmi hizla topladi, ne varsa
sirt cantama yerlestirdi. Yerde kalan
biitiin izleri karstirdi, sigara izmarit-
lerini topraga gomdiikten sonra;

“Hadi yoldas. Yalmz bir adi
gerimden, bastigim yere bas, iz bi-\ y ,
rakmamaya ¢alis.” dedi. ! \\/Cf 7 A

Yiiriimeye basladi. Sirt gantamin /'/ :7
bir kolunu takip pesine diistiim. Gokte\ ¥/
yarim bir ay ve o giine dek hi¢ gérmedigim
kadar yildiz vardi. Sehrin 1giklarmin kaybettigi + W Siresh
biitiin yildizlar bu gece yiirliyiisiinde bize eslik | ‘
ediyordu. Ilik bir gece, hafif bir ay 15181 altin- g g~
da uzun ve yorucu bir yliriiylistii benim igin.
Iki kez mola verdik ve yiiriidiik, yiiridiik. ...

67 saat sonra, onde yiirliyen™ .
yoldas bana sessiz olmamu igaret etti. Dikkatle ¢evreyi
dinledi. Uzaktan circir boceklerinin sesleri geliyordu
ve biz yaklastik¢a sonen ates boceklerinin goz kirpma-
lar1 vardi. Birden bir ses patladi:

“Dur! Kimsiniz!”

Ondeki yoldas aniden dondii bana bakt1; ben de o-
na. Ne oldugunu tam anlayamamistim, ama yoldasa
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bakiyor, onu beliyordum. Cok uzun siiren birkag¢ sani-
ye sonra yoldas cevap verdi:

“Tamam, yoldas, biz geldik.”

Agaclarin arasindan {i¢ kisi ¢ikti. Karanlikta tam
goremedim. Bize peslerinden gelmemizi sdyleyip iler-
lediler. 5 dakika kadar sonra diger yoldaslarm yanina
geldik.

k ok ok

Egitim doneminin sonunda bize de yakin kdylerle
iliskilerde gorev vermeye basladi yoldaslar. Bir boli-
miinii daha 6nceden bildigim bu kdylerde, onlarla bera-
ber okuma gruplar1 olusturup dergi, kitap okuyor; eko-
nomi-politik, felsefe, sosyalizm, diinyanin i¢inde bu-
lundugu konjonktiir, politik siire¢ ve o sirada giindem-
de olan her sey iizerine konusuyor, tartistyorduk.

Kis tam bastirip kar mevsimi gelmeden bir grup
Nurhaklara gidip gelecekti. Ben de Nurhaklari, o 6liim-
sliz savascilarimizin adimlarmi bastigr ilk gerilla topra-
gin1 gérmek i¢in goniillii oldum. Amacim, ayni1 zaman-
da gordiigiimiiz egitimin ise yaradigini da gérmek, gos-
termekti. Goniilli ve 1srarci olunca yoldaslar beni de e-
kibe kattilar, boylece 5 kisilik kiigiik bir ekip hazirlan-
dik ve hava kararirken yola ¢iktik.

k sk ok

En 6nde hepimizden birkag¢ adim ilerde yliriiyen
Veli durdu. O durunca hepimiz durduk. Gece oldugu
halde sanki giines 1518111 keser gibi elini gozlerine siper
yapip bir siire ileriye dogru, gidecegimiz yone bakti.
Yamagtan asag1 uzayip giden beyazligi yer yer kayala-
rin sivri karartilart bolityordu. Taa ilerde, kayaliktan
sonra agaclarmn karartilar1 da belliydi daha. Sonra geri-
ye dondii, birkag adim gedigimiz yone yiiriidii. Kar a-
yaklarinin altinda kitir kitir ezildi. O sakince durdu. Ay-
n1 dikkatli keskin gozlerle, geldigimiz yone, iki saatten
fazladir tirmandigimiz tepeden asagilara bakti. Geride,
sadece arkamizdan siiriikledigimiz ¢alinin birka¢ metre
sonra belirsizlesen, karda kaybolmaya baglayan izi di-
sinda hi¢bir sey goriinmiiyordu. Caliyr da orman bitip
kayalik bolgedeki tirmanig baslaymca kii¢iik grubumu-
zun en sonunda yiirityen Sar1, omzundan uzattig1 bir i-
pe baglamust1 izlerimizi bozsun diye. Safak cizgisi da-
ha yeni yeni belli olmaya baglamisti. Ama ayisiginda i-
yice parlayan kar, giin gibi 1s1tmust1 her yeri.

Neredeyse 12 saattir yiiriiyorduk. Tirmanmaya
baslayal1 da 2 saati asmisti. Asagilarda karla kapli cam
agaclarinin belli belirsiz siluetlerine bir siire daha bak-
tiktan sonra Veli bize dondii:

“Burada konaklayabiliriz yoldaglar” dedi. “Safak
sokmeye basladi bile. Daha uygun bir yer goriinmiiyor.
Aksami bekleyecek bir yer bulamazsak giin 15181na ka-
liriz. Daha 7-8 saatlik bir yolumuz var.”

[saret ettigi yer hemen yan tarafimizdaki biiyiik
kayanin altina dogru azicik genisleyen kiigiik bir dulda-
likt1. Tilki yuvasi gibi bir yerdi ve burada toprak goziik-
tiigline gore riizgara, yagmura karst da korunakliydi.
Hepimiz oraya yoneldik, sessizce omuzlarimizdan si-
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lahlar1 indirip oturduk. Sirtimizdaki giysilerimiz ve si-
lahlarimiz disinda pek bir yiikiimiiz yoktu. Sadece igin-
de yiyeceklerimizin oldugu bir sirt cantasi, bir de tran-
sistorlii radyo. 10 giin 6nce gittigimiz Nurhaklardan ge-
riye doniiyorduk. Ik aksamdan bu yana yiiriiyorduk.
Bir de diin geceki yiiriiyiis. Diin giindiiz ormanlik bdl-
gede konaklamistik. Ormanda ¢ok daha kolay hatta
konforluydu; yere, kuru dallardan biraz yiikselti yapip,
iizerine de yeteri kadar kuru yaprak yaydin miydi tam
bir yatak edinmis olursun. Uzerine de 6zellikle ¢am
dallarmin bol yaprakli kisimlarindan bir ¢adir-yorgan
yaptin miydi ne yagmur, ne riizgar, hi¢cbiri dokunamaz
artik sana. Hepimiz rahat bir uyku cekip dinlenmistik.
Kar sorunu ¢ikmasa bugiin bu siralarda Korkiin’e var-
mis olurduk, ama olmadi, kara yakalandik. Hentiiz kar
mevsimi degildi, aslinda yagmamasi lazimdi. Bu yil er-
ken yagdi yukarilara. Gergi bazi yerlerde yaz kis hep
kar olsa da bizim bu yol boyunda bdyle yerler pek yok-
tu.

Biz yola ¢ikarken, son iki giin kaldigimiz koyde
bizi agirlayan, koyliiler ¢ok 1srar ettilerdi, kalin bu ge-
ce, gitmeyin, hava bozacak diye. Biz de goriiyor, bili-
yorduk bozacakti. Ama bu mevsimde bdyle kar yapa-
cagna pek ihtimal vermemis, olsa olsa biraz yagmur
yeriz, bir sey olmaz diye diistinmiistiik. Zaten daha ge-
ce yarisindan once ilk tepeyi yeni agsmistik ki yagmur
basladi. Sabaha kadar bazen yagip bazen durdu. Ama
sabaha dogru da kara cevirdi. Gergi tipi degil, ayaz de-
gil, sessiz, 1lik, lapa lapa yagan giizel bir kardi. Arka-
mizda iz birakma sorunundan da bdylece kurtulmustuk.
Ama kar ylirliyiis tempomuzu diistirmiis, iki kere de
fazladan mola vermemize neden olmustu. Yoldaslarla
randevumuz olmasa kalabilirdik birkag giin daha belki,
ama yarin sabaha dek bizden bir haber alamazlarsa, bu
kez onlar bizi aramaya adam gonderirlerdi. Donmeliy-
dik.

k ok ok

Veli Kilavuzumuzdu. Araban’a bagli dag koylerin-
den bir yoksul koylii. Kdytin 6zelligi ekilecek arazisi-
nin hi¢ denecek kadar az olmasiydi. Bir de, dag koyii
dedik ya, bu kdy, dagin zirvesinde kartal yuvasi gibi ka-
yalik bir yere kurulmustu. Igme suyunu bile eseklerle
tastyip sarniglara dolduruyorlardi. Kdy boyle olunca,
koyliilerin biiylik boliimiiniin gegim kaynagi kagakeilik
ve hayvan hirsizligi {izerinden saglaniyordu. Veli, bu i-
sin her ikisinde de ustaligtyla taninmigti. Onun devrim-
ci miicadeleyle tanismasindan 6nceki yasami igin ge-
cerli olan bu isler, devrimci miicadeleyle birlikte bit-
mistir. Bahsetmekten pek de hoslanmadigi bu eski ya-
saminda kazanmis oldugu bir¢ok 6zelligi devrimci mii-
cadeleye atilmasindan sonra da ¢ok ise yartyordu. Yaz
ya da kis olsun hig¢ fark etmez, bir defa gegtigi yolu bir
daha unutmaz, sasirmazdi. En zifiri karanlhk gecelerde
bile yolunu bulurdu. Onun bu yaninin kagakeiliktaki
maharetinden kaynaklandigi acikti. Bu yiizden gogun-
lukla Kilavuzumuz Veli’ydi. Hatta kag kez en tehlikeli
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yerlerden, askerlerin burnunun dibinde yoldaslar1 bir
kedi sessizligiyle alip gétiirdiigiinii biliyordum. Bu ya-
nini da hirsizliktaki ustaligina bor¢luydu herhalde.

Haceli Halo’nun* koyliisiiydii. Kiiglik bir ¢ocuk-
ken babasini kaybetmisti. Bu ylizden bir avug toprakla
¢ok kiiglik yastan itibaren bogusmak zorunda kalmig
yoksul koylii yoldaslardan biriydi. Oyleki, tarlay sii-
rerken, sabana giicliniin yetmedigini, gémiilmesi i¢in
sabahin ¢atalina tag koyup tarlay1 dyle siirdiiglinii anlat-
tryd1 bir seferinde. Gengliginden itibaren de toprag: bi-
rakip, bir minibiis almig Malatya-Adiyaman arasinda
dolmusculuk yapmaya baslamisti. Bu grupta, bir Ha-
lo’yu bir de Haceli’yi taniyordum 6nceden. Haceli ya-
kin kdylerden bir kizla evlenmisti ve koydeki babadan
kalma evde oturuyorlardi. Biiyligii 89 yasinda 3 ¢o-
cuklari vardi. O bir avug toprakta halen kardesi ugrasi-
yordu ve biz onunla tanistigimizda biiyiik ablasi ¢oktan
evlenip gitmisti.

Sart’y1 ise pek tanimiyordum. Kiirt yoldaslardan
birisiydi, kisisel 6zellikleriyle pek ¢cok konuda 6rnek bir
yoldasimizdi. Yillar sonra Avrupa’da kanserden 6ldii-
giinti duymustum. Haceli ile ikisi teknik islerde ¢ok us-
taydi. Araba, traktdr, silah yada baska bir alet bozuldu-
gunda mutlaka bir ¢dziim bulur cahstirirlardi. Ozellik-
le bu iki yoldas patlayic1 yapimmda uzmanlagmislardi.
1977°de iki dinamit lokumu ile yaptiklar1 5 kiloluk bir
bombay1 yillar sonra (sanirim 80’de), bozulmustur ar-
tik, nasil olsa patlamaz diye Golbaginda gole attiklari-
n1, ama neredeyse goliin suyunu ¢izgi filmlerdeki gibi
havaya kalkip indigini ve goldeki pek ¢ok baligin 6lii-
miine yol actigini anlatmistt birisi.

“Burada dinlenelim. Giinii burada gegirirsek iyi o-
lur.”

Diye tekrarladi Veli. Aksamdan beri yiiriiyorduk.
Neredeyse 12 saat olmustu. Simdi biraz uyuyup dinle-
nebilirdik. Kayanin duldasina iyice sigistik. Sar1 yoldas
sirt cantasindan birer diirtim ¢ikartip hepimize dagitti.
Gergi gocuklarimizin ceplerine kdyden ayrilirken kuru
iiziim doldurmuslardi. Yolda yavas yavas atistirtyor-
duk. Boylelikle hem soguk karsisinda biinyemizi glic-
lendiren etkili bir yola bagvuruyor hem de yiiriimek i-
¢in gereken enerjiyi aliyorduk. Zaten koydeki yoldaslar
da bu havalarda yola giden i¢in kuru {izlimiin ne demek
oldugunu iyi bildiklerinden, ceplerimizi tika basa dol-
durmamiz igin 1srar etmiglerdi. Sart’nin simdi dagittig
diirtimleri de onlar hazirlay1p vermislerdi.

“Bu diirtimlerde bizim koyiin misafir yemegi ol-
masin.”

Veli bunu der demez, hepimiz Haceli’ye bakip
giilmeye basladik.

“Tamam tamam, o sikigaputu** degil diirimlerde-
ki. Susun da yemeye bakm.”

Haceli bir yandan boyle kizgm kizgin sdyleniyor,
ama ayni1 anda kendisi de biyik altindan giiliimsiiyordu.

Gegen y1l Haceli bir siireligine Veli’nin kdyiinde
kalmis. Kendisini evinde konuk eden koyliiler sanki
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sOzlesmis gibi yemekte hep ¢okelek diiriimii ¢ikarmis-
lar. ikinci giiniin aksami Hacel’i dayanamayip Veli’ye
patlamis:

“Geldim geleli bogazimdan gegmeyen bu sikiga-
putunu yedim. Sizin kdyde hi¢ baska bir sey yemezler
mi? Bulgur da m1 yok?”

Tabi Veli basmis kahkahayi. Goziinden yas gelene
kadar giilmiis.

“Bu bizim koylin misafir yemegi. Sana kiymet
vermis, seni agirlamiglar. Daha ne istersin!”

“Kurban olam yoldas. Sen soyle, beni misafirden
saymasinlar. Onlar ne yerse bende onu yerim. Aha bu
sikicaputu bogazim yara etti, yutamiyorum bile.”

Karnimizi iyice doyurduktan sonra ilk nobeti Halo
aldi. Biz dordiimiiz kayanm altina dogru iyice kayip
yan yana topraga uzandik. Az ilerdeki bir bagka kaya-
ya sirtin1 dayayip oturan Halo, tiifegini bacaklarmin a-
rasina kistirip bir sigara yakti. Tam bir sessizlik. Ara si-
ra riizgarin nerden kaldirip oniine kattigi belli olmayan
kar tanelerini stirtikleyerek yaptig1 gezintinin fisiltisine
karisan, diinyanin en rahat doseklerine yatmiggasina ra-
hat bir uykuya dalan yoldaslarin diizenli nefes alis ve-
rigleri. ...

Muhtar ¢akmaginin {ist liste ¢cakilmasindan ¢ikan
sese goziimil acip baktigimda, Veli de Halo’nun yanina
¢Okmiis, sigarasin1 yakmaya calistyordu. Eminim Halo
ile aksam hangi yolu takip edeceklerine dair konusu-
yorlardi sessizce.

Aksama dogru en son nobeti tutan yoldas hepimi-
zi uyard1. Toparlanip oldugumuz yerde oturduk. En ug-
ta giin dogarken ilk nobete kalan Halo yatiyordu. O
kalkmadan ge¢mek zor oldugu igin sabirsizlanan Sart,
Halo’yu diirttii.

“Hadi Halo hadi. Kalk hele, ¢ekil yoldan.”

Halo kalkti, sirtin1 bize siper olan kayaya verip o-
turduktan sonra yattig1 yerden sanki bir sey koparirmis
gibi c¢ekerek tiifegini ¢ikardi. Tiifegin dip¢igi buzlan-
misti. Halo bizi rahatsiz etmemek i¢in tiifegini altina a-
lip, viicudunun yaris1 toprakla buzun kesistigi yere ge-
lecek sekilde yatmisti. Giiniin ayazi da tiifegi yere ya-
pistirip buzlanmasina neden olmustu. Viicudunun gel-
digi kisimdaysa sert topragin buzu iyice gevsemis, go-
miilmiistii.

Bu durumu goren Sar1 biraz saskin, biraz kizgin
sordu.

“Halo bu ne hal? Buza yatmissin. Niye diirtmedin,
biraz oteye gideydik?”

“Ne fark eder ki yoldas. Bu sefer 6te bastaki yol-
das buza diiserdi.”

* Halo: “Delioglan” dykiisiiniin kahramanu.
** Stk caputu: Av tiifekleri i¢in fisek doldururken
barut sikistirmaya yarayan gaput.
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Sonbahar dallarda ¢irpinan son yapraklari acimasiz-
ca savururken, yeni bir umut, topragin bagrini delercesi-
ne hayata tutunmak i¢in ¢irpiniyordu. Oysa bu mevsimde
kuslar gocer, cicekler son yapraklarini dokerdi. Karanlik,
kuytu hiicrede giin yiizli gormeden bir umut yesermisti.
Neseyle dolan gozler, ilk ¢ocugunu kucaklayan anne sef-
katiyle selamladilar, biitiin olumsuzluklara ragmen yeni
hayata, merhaba, diye haykiran ¢icegi.

Oysa ne kadar uzak bir hayaldi; kurutulmus ¢ay1 ve
meyve kabuklarmi kurutup topraga cevirecek, sonra ¢i-
cek yetistireceklerdi. Zordu bu is, ama imkansiz degildi
onlar i¢in. Boran, hayata gozlerini yeni agmis ¢igegi sev-
giyle sularken ondan 6nce yeseren bir tek ¢imen yapragi-
na bile ne kadar sevindigini animsadi. Insan disaridayken
hayatin akisiyla o kadar hizli ilerliyor ki etraftaki topra-
gin, ¢igeklerin ve gokylizliniin hatta ezip gectigimiz, a-
yaklar altinda inadina direnen otlar bile pek degerli olu-
yordu buralarda. Gokylizlinii gérmeyeli hayli zaman ol-
mustu ve gokyliziiniin bu kadar giizel ve sonsuz oldugu-
nu ilk defa disiiniiyordu belki de. Acaba daha once hig
seyretmemis miydi semalarda donen kuslari, siyaha bo-
yanmis gece deryasinda yildizlari. Hatirlayamiyordu, tek
hatirladig1 sabahin koriinden geceye kadar makineler ve
is kargasasi. Sabah ise aksam eve...

Boran, yoksul bir ¢ocugun sahip oldugu ilk oyunca-
&in heyecaniyla bakiyordu bu ¢igege. Hi¢ oyuncagi olma-
mis. .. Arkadaslarinda olan ama onda olmayan! Cocuklu-
Sunu animsadi birden. Hi¢ oyuncagi olmus muydu acaba,
hatirlamaya ¢alisiyordu fakat olmuyordu. Tek hatirladig
kiiglik yastan beri calistigiydi. Kendi yasitlari oyun oyna-
y1p okula giderken o ¢alisiyordu. Taa, o yaslarda iiretimin
bir pargas1 olmustu bile ve o kiigiik eller, kendi yasitlart
daha 1yi, daha liiks kosullarda okutulsun, gesit ¢esit oyun-
caklar almsin diye, 6zel parali dersler gorsiinler ve bir
giydigini bir daha giymesin, bir yedigini bir daha yeme-
sin diye iiretiyordu. Ve kendisi sabah yiiriiyerek ise gider-
ken onlar babalarinin 6zel arabalarryla okullarinin kapisi-
na birakilip alinsin diye {iretiyordu. Her sey onlaraydi. Bu
¢eliski daha o zamanlar kurcalamisti beynini: Neden oku-
yamamustt onun gibi niceleri? Neden bu minik bedenler
kiicticiik elleriyle kendilerinden nice biiyiik ve agir kosul-
larda yasiyor ve c¢alistyorlardi. Onlarin geceli giindiizli
calisip evlerine gotiirdiikleri paranin kag misli yasitlarmin
giinliik harcamalariydi. Bu kadar rahat yasayip her iste-
diklerini yiyip igsinler diye miydi?

Peki kendilerine ne diigiiyordu bu paydadan. Karde-
sini sevindirebilmek i¢in bir ¢ikolata bile alamiyordu. A-
ma yasitlart hi¢ ¢alismadan her seye sahiplerdi. Neden?
Boran, ¢ocuklugunda oynadigi tek bir oyun bile bulama-
di. Hala ¢igegin yani basinda, diisiinceler beyninden serit
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gibi gegiyordu tek tek. Sanki hayatini perdeler halinde
kesik kesik seyrediyordu. Saksida iki ¢icek vardi. Fakat
birisi hiicrenin karanhi@yla giristigi savasta yenilmisti. O-
tekisi her seye inat, zayif fakat ding mahkumlar1 selamli-
yordu. Ozlemleri oluyor insanm ister istemez, mesela
kuglar... En son ne zaman kuslarin civiltisin1 dinlemisti
acaba. O giizelim civil civil nagmelerle hi¢ hayal kurmus
muydu? Havalandirmada bir par¢a gokyiizii goriiniiyor-
du. Ama kuslar hi¢ gegmiyordu buradan, kendilerini bek-
leyen gozlerden habersiz.

Bol bol kitap okuyordu Boran. Burada zamani en i-
yi kullanmanin yolu kitaptir. Okumak, durmadan oku-
mak... Oradan ¢ikincaya kadar kendini en 1iyi sekilde ge-
listirmek istiyordu. Yapacaklarini diisiindiikge heyecan-
lanmamasi igten bile degildi. Buradan ¢ikinca bambagka
olmaliydi. Bosa gegmemeliydi bunca zaman. Iste teoriyi
gelistirmek icin istemedigin kadar zaman ve kitap. Yeni-
lenmeli ve her giin biraz daha ilerlemeliydi. Nasil ki mii-
cadeleye ilk atildiginda yeni yeni seyler kesfederken igi i-
cine sigmiyorsa simdi de dyleydi. Beyni bir¢ok seye ag-
lik duyuyordu. Bitmek bilmeyen bilgi aglig1 ve 6grenme
hirsi, i¢indeki cogkuyu giinden giine daha da alevlendiri-
yordu. Hareket alaninin kisitlanmasi tiziiyordu Boran’1.
Oysa disarida olmak, yoldaslartyla biitiin islere kostur-
mak, fabrikada iscilere, mahallelerdeki yoksul halklara
biling tasimak, onlarla konusup yoksulluklarinin, aglikla-
rini, caresizliklerinin nedenlerini ve ¢oziimlerini anlat-
mak istiyordu.

Burjuvalara {irettikleri servet karsihiginda evlerine
gotiirdiikleri acligi, sefaleti anlatmak istiyordu. Burjuva-
larm cocuklan yurtdisinda, 6zel, pahali kolejlerde oku-
yup, en liiks sartlarda mastir yaparken, kendi ¢ocuklarinin
sefalet i¢inde, onlarin yoz kiiltiiriiyle yetisip, sonra, yine
vatan, namus yalanlartyla sadece ama sadece sermayenin
ve zenginlerin ¢ikarlart ugruna savaslara siiriiliip 6ldiigi-
nii haykirmak istiyordu. Evet yoksullara, ezilen insanlara
tek getirisi bunlardi; aglik, yoksulluk ve ¢ocuklarmin ta-
butlari...

Boran’in simdi yiiregi ¢arpiyor, gozlerini dylece ¢i-
¢ege dikmis diisiinityordu. Yoldaglarini, digsarida olup bi-
tenleri, miicadele ettigi giinleri, eylemleri ve mitingleri.
Mitingler, birbiri ardina yiiriiyen is¢i kortejleri, devrimei-
ler haykiriyor: “Yasasin Devrimci Dayanisma”... Slo-
ganlar hala kulaginda ¢inliyordu. O isgilerin i¢inde ol-
mak, onlara en dogru politikay1 gotiirmek gerektigine i-
nanirdi ve Oyle de yapardi.

Yakalandig1 giin canlandi1 goziinde. Yine bdyle bir
miting giinilydii. insanlar coskulu, isciler, emekgiler, yok-
sul ve ezilen halklar 6zgiirliik sarkilari sdyleyip sloganlar
atiyorlardi. Boran ve yoldaslar1 pankartlari ve kizil bay-
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raklar1 en yiikseklerde dalgalandiriyorlardi. Boran yol-
daslartyla birlikte kitlelerin arasinda dolasarak ajitasyon
cekip, giir seslerle sloganlar atiyor, bir yanda genglerle,
iscilerle konusuyorlardi. Boran ve yoldaslarmin attig1 slo-
ganlara herkes uymaya baslamisti. Sesler artik daha giir,
gozler ve ylirekler 6fke doluydu. Pankart artik tanimadik-
lar1 genglerin elinde en 6ndeydi. Herkes Boran’larin elle-
rinden kizil bayraklar1 alip daha da yiikseklerde, agacla-
rin istlerinde dalgalandirtyordu. Miting yasaklandi. Yii-
riiyilis yapilmadan hemen orada insanlarin dagilmalari is-
tendi. Akrepler, panzerler, ¢cevik kuvvet ¢oktan almisti
kan kokusunu. Binlerce insan alanda geri adim atan kor-
kak inisiyatiflere ragmen Boran ve yoldaslarinin ajiteleri-
ni hakli buluyor, sloganlara en giir sesleriyle cosku kati-
yorlardi. Ve barikatlari agip meydanlara dolusmak, serhil-
dan ve ozgiirliik atesini yakmak istiyorlardi. Boran’in se-
st kisilmusti, fakat buna ragmen olanca giiciiyle konusu-
yor, anlatiyor ve sloganlar atiyordu. Artik olanlar oldu.
Barikatlar darmadagin edildi. Bir siire sloganlarla yiirii-
diikten sonra bir firtina koptu, bir insan seli ne oldugunu
anlamadan {izerlerine sular, gaz bombalar1 ve biber gaz-
lar1 yagdirildi. Kursunlar ugusuyordu baglarmda. Onlarin
tanklarina, toplarina, silahlarina isciler taslarla, sopalarla
karsilik verdi. Baska neleri vardr ki canlarindan baska.
Saatler gegiyor catismalar bitmiyordu. Oldiiresiye dovii-
lenler, lizerlerine panzer siiriilenler. Yollar kan revan igin-
deydi. Gozlerini kan biirlimiis bu yaratiklar geng, yasl,
¢ocuk, kadin demeden tek tek coplardan gegirip, tartakla-
yip bayiltincaya kadar 6ldiiresiye doviiyorlardi. Karsila-
rindaki halk, silahi, tank1 olmayan ig¢i-emekgilerdi.

Nasil olur da bu halkin i¢inden ¢ikip da yine bu hal-
ka karst gozlerini boyle kan biiriiyordu, bunlari anlamak
istemiyor insan. Herkes dagilmisti artik. Polisler yolda
yakaladig1 herkesi coplarla tartaklayip, iskenceler yapa-
rak gotiirliyordu. Boran yoldaslarini o karmasada kaybet-
misti. Zaten pek iyi bilmedigi bu kentin sokaklarinda ne-
reye gittigini bilmeden agir agir ylirliyordu. Her yan1 kan
i¢inde ve bitkindi. Etrafta hala kosturanlar vardi. Keske
tanidik birine rastlayabilsem diye diisiiniiyordu. Belli be-
lirsiz savag anin1 aratmayan goriintiiler belleginde allak
bullak dolaniyordu. Takati yoktu. Agir agir adimlarla yii-
riirken arkadan iki tane silah dayandi ve ardarda kafasina
inen coplarin sayisini hesaplayamadi.

Simdi hayatina yeni konuk olan ve i¢indeki cocuksu
duygulari su yiiziine ¢ikaran ¢elimsiz fakat bu giizel ¢gice-
ge bakarken gelecek giizel giinlerin 6zlemiyle yiiregi do-
lup tastyordu. Acilar, ilk deneyimler onu korkutmamus,
tersine, ¢eliklestirmisti.

Elbet diyordu, o giin gelecek. Sinifsi1z-somiiriisiiz bir
diinya inga etmek i¢in hi¢ goziinii kirpmadi, tereddiit bile
etmeksizin bedenlerini 6liime sunan devrim isgilerinin
kapatildig1 bu zindanlar yikilacak ve insanlara bu acilar
yasatanlari tarihin ¢opliigline sonsuza dek gdmiip, insan-
larin insanca yasayacagi bir diinya kurup, safagin ilk 1s1k-
lartyla, sarkilarla dogacagiz.
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YALNIZ
Yalnizlik;
Karanlik bosluklarda kaybolmak
Gegmisi...
Anmimsamaktan bikmak
Ellerini uzatip
Yasamsal gergege,
Seyirci kalmak,
Umut kinintilaryla,
Giin gegirmek.
Arzulamak.
UMUDU.
Diren

RUZGAR
Benim dostum benim sirdasim
uzaktan sesini bana getirir
benim yoldasim can arkadasim
uzaktan nefesini bana getirir.

Cikarim daglara sohbet ederiz
bazen aglayip bazen giileriz
getirdigim aziklar: beraber yeriz
uzaktan selamini bana getirir

onu kizdiririm yurtinin durur
bazen kendisini yere vurur
uzak menzillere tez zaman varwr

senin vuslatint bana getirir.
Abbas

DOSTUM

Biz yasami yarmnlara sakladik.
Gomdiik, mavzerlerimizi yiiregimize.
Kavgay1,

Sevmeyi,

Asha,

Kisacast yasamayt erteledik dostum

Biz yasamaya yarin baslayacagiz
Kahpesiz

yvalansiz

Somiiriisiiz bir diinyada

Yasamaya yarin baslayacagiz dostum

Evet biz yarin baslayacagiz yasamaya
Dalga dalga
obek — obek
Bir kara buluttan bosanircasina
Biz yasamaya yarin baslayacagiz
yoldagim
Inci
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ST 8 A U B . saygiyla antyoruz
AW AL AN IO

Iki ana donemden gegip geldigini sdyleyebilecegim bir siir seriiveni sdzkonusu oldu
benim icin. ikinci Yeni donemi bir bunalimla basladi. Yazdiklarimi baskalarmnn yazdikla-
rindan ayiranin ne oldugunu aramak diye 6zetleyebilecegim bu doneme, kendimi ve kendi
yasantimi siire 6zne kilmak bir ¢6ziim getirdi. Kim oldugumu ve yasantimin ne oldugunu
kavrarken, o giinkii bilgilerimin elverdigi kadariyla yetindim. Bunlar i¢cgiidiisel bilgilerdi,
bu yiizden de Ikinci Yeni benim i¢in i¢giidiisel bir dénem oldu. Kendimi tanirken boyle ol-
dugu gibi, siiri tanirken de okuduklarimdan edindigim gorgii bana kilavuzluk etti. Hem o
zamana degin yazilanlara ulasabildigim oranda, hem o giin yazilanlar baglaminda. Ayirici
olan neydi diye baktigimda, bu gdrgiiniin bende siirsel bir sezgi yarattigini, bir begeni 61-
¢iitii, sozciikler ve imgeler karsisinda bir segme duyarlig1 olusturdugunu goriiyorum. ikin-
ci Yeni doneminde yazdigim siirler, kendimi yansitma ve kendim gibi yazma agisindan, ig-
giidiisel de olsa, basarili bulunabilecek bir diizeye tasidi beni.

Toplumcu donem, yine bir bunalimla bagladi. 1960 sonrasinin kosullari, bir yandan ilk
kez karsilastigim Nazim Hikmet ve baska toplumcu ozanlarin siirleriyle yiiz yiize getirdi;
bir yandan da kendimi kavrarken yararlandigim bilgilerin yetersiz kaldigini1 duyurdu za-
manla. Kilavuzluk eden gorgii olsun, i¢giidiisel bilgiler olsun gecersiz kilininca, uzun bir
siire alacak arayis donemine girdim. Arayis bir bilinglenmeyle sonug¢landi. Elbet diiz bir
¢izgi boyunca ilerlemedim; ¢esitli duraklamalar, savrulmalar, hatta zaman zaman bocala-
malar yasadim. Ama sonunda siir gorgiisiinden siir bilgisine, i¢giidiisel bilgiden bilimsel
bilgiye dogru bir gelisme ortaya ¢ikti. Ozan olarak da, insan olarak da kendimi kavrayisim
degisti. Bir secim yapacak, kendimi ve neyi nasil yazacagimi belirleyecek duruma geldim.

Bu bilincin kaynaginda, sanatin (siirin) dogusundan bugiine gectigi yol ve ge¢irdigi a-
samalar1 kavramak, kendi siirimizin yol haritasin1 ana ¢izgileri ve dnemli donemegleriyle
belirlemek yer aldi. Kendimi emegiyle tanimlanan toplumsal bir {iriin olarak algilar hale
gelmenin, nerde duracagimi ve nereye bakacagimi belirledigini buna eklemeliyim. Insana,
topluma ve siire yalniz bakmak degildi bu; onlar1 olusturan iliskileri gérecek bir konuma
ulagmakti.

Bu konuma ulagmakta Nazim Hikmet’i dogru okumanin, onun pratigini her bakimdan
kaynak olarak kullanmanin biiytik katkis1 oldu.

Biling emek ister. Vardigim yeri sinamayzi siirdiirmekten, girdigim yolda yiiriirken ari-
narak ilerlemekten, kendimi bu se¢ime gore donatarak yasamaktan geri durmadim higbir
zaman. Sizin yorumlariniz, 6zetle andigim yolun amaglarina ve hedeflerine ulagtigini dii-
siindiiriiyor, bu yolda aldigim sonuglarin goriilebilir bir diizeye geldigini gdsteriyor bana.

106 Giiz ‘09



AYISIGI SANAT MERKEZI
6. KONFERANSI sonug BILDIRGESIDIR

1- Ekim ayinda tiim sanat merkezlerimize
doniik olarak yasanan saldirinin ardindan gecen
sekiz aylik stireci degerlendiren konferansimiz,
kimi ¢alisanlarinin tutuklanmasina ragmen Ayi-
s181 calismalarinin aksamadan siirmesi, hatta ge-
nislik ve yayginlik kazanmasini operasyonun bo-
sa c¢ikartilmasi olarak gérmektedir.

2- Kitle iletisim araglarinin, 6zellikle de in-
ternetin aktif bir sekilde kullanilmasini 6nemse-
yen konferansimiz, bu alanda baslattig1 calisma-
larin yetersizligini tespit ederek, daha etkin ve
kalic1 hale getirilmesini gorev olarak oniine ko-
yar.

3- Kiiltiir-Sanat-Edebiyat yaymimmiz ON-
SOZ’iin bes yilda ulastig1 diizeyin énemli oldu-
gu, ama artik bu diizeyin {lizerine ¢ikmasi gerek-
tigi diistincesiyle hareket eden konferansimiz, 15
Agustos—1 Ekim tarihleri arasinda “1000 Abo-
ne” kampanyasi diizenleme karar1 almistir.

4- Konferansimiz, uzun zamandir ¢alismala-
rin1 yiriiten miizik gruplarimiz Emege Ezgi ve
Denize Ezgi’nin, baslatmis oldugu albiim c¢alis-
masint 2009 yili sonuna kadar sonuglandirmasi-
ni talep eder.

5- Konferansimiz, 2010 Avrupa Kiiltiir Bas-
kenti Istanbul ad1 altinda yiiriitiilen kampanyaya
kars1 “Kavgamizin Baskenti Istanbul” adl1 alter-
natif kampanya yiiriitiilmesini hedef olarak onii-
ne koyar.

6- Oniimiizdeki bir yillik dénemde Ayisig1
caligmalarinda, atolye ¢alismalarina agirlik veril-
mesi, herkesin somut sanatsal iiretimler ortaya
cikarabilmesi i¢in 6n agic1 ¢aligmalar yapilmasi,
iiretimlerin 1s¢i ve emekg¢ilerin miicadele alanla-
rina taginmast i¢in yaratilmis kimi olumlu 6rnek-
lerin ¢ogaltilmasi karara baglanmastir.

7- Devrimci-demokrat aydin ve sanatgilarla
sik1 baglar gelistirip ortak ¢aligmalar yiiriitme,
varolan sanat orgiitlerine katilma genel yaklasim
olarak belirlenmistir.

8- Basariyla sonuglandirilan 6. Konferansi-
miz, 7. Konferansin 2010 yili Temmuz ayinin ii-
¢lincii haftas1 yapilmasina ve “Emegin Pratik Or-
giitlenmesi Agisindan Sanat” konusunun ele a-
linmasina karar vermistir.
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YENI INSAN VE SANAT*

* Ayigigi Sanat Merkezi 6. Konferansinda yapian sunumun Ozetidir.

Tasarim

Yeni insanin sanatla iliskisi incelenirken konunun baslangicinda bazi kavramlari
tartisip netlestirmek gerekiyor. Ise biraz konunun disindan baslayip, merkeze dogru
yaklagmak istiyorum.

[lk olarak yapmamiz gereken sey “yeni insan”1 kafanmizda netlestirmek olacaksa
her seyden 6nce tasarim kavramini ortaya koymamiz gerekiyor.

Bir seyi tasarlamak demek, onu hayal giiclimiiziin smirlar igerisinde var etmek,
dizayn etmek demektir. “Hayal giiciimiiziin smrlar” icerisinde. Oyleyse tasarim ya-
parken istedigimiz gibi hayal kurabiliriz.

Ornek olarak bir gemi tasarrmcisinin yeni bir arag tasarladigim diisiinelim. Bu a-
ra¢ gemi olarak kullanilabildigi gibi, sualtinda da hareket edebiliyor. Bunun yani sira
kara ve hava seyahatleri de bu vasita ile yapilabiliyor. Tasitimizin boyutlar1 bir otomo-
bille hemen hemen ayni1 ve 6 kisi tastyabilmesi planlaniyor. Tasarimcimizin tek sinir-
layicist kendi hayal giicii oldugu i¢in bu araca daha pek ¢ok 6zellik ekleyebiliyor. Or-
negin tek bir diigmeye basilarak kaporta rengi degistirilebiliyor. Hatta tasarimcimiz bu
isi daha da abartip bu araca bir de goriinmez olabilme 6zelligi ekliyor. Ustelik aracimiz
ayni zamanda gezegenler arasi seyahat de yapabiliyor. Hem de 151k hiz1 ile. (Sagirma-
yin liitfen. Tasarimcimizin hayal giicii yiiksek.)

Tasarim yaparken hayal kurmak bile yetiyor. Ancak is bunu hayata gegirmeye ge-
lince biitlin bu 6zellikleri bir araya getirmek miimkiin olamayabiliyor. Tasarimcimiz,
yaptig1 bu tasarimi makine miihendisine sundugunda miihendis muhtemelen sunlart
sOyleyecektir: “Bir aracin sualti, su {istii, kara ve havada hareket edebilmesi igin ayr1
ayr1 motor mekanizmalarma sahip olmasi gerekir. Biitiin bu mekanik aksamin otomo-
bil biiytikliigiinde bir tasita sigdirilabilmesi miimkiin degil. Bir de bu aragta 6 kisi tasi-
yabilme kapasitesi olacaksa yolcu vapurundan daha kii¢iik olamayacaktir.”

Elbette bu, giiniimiiz teknolojisi agisindan boyle. Gelecekte teknolojik gelismeler
sayesinde bahsi gecen motor mekanizmalart daha kii¢iikk malzemelerle, daha az yer
kaplayarak {iretilebilirse tasitimiz da tasarlandigi sekilde imal edilebilir diyebiliriz.

Daha somut ve giincel bir 6rnegi ele alirsak konu daha kolay anlasilir bir hale ge-
lecektir. Yaklasik 15 — 20 yillik bir mazisi olan cep telefonlarmin bugiin gelmis oldu-
gu diizey uzay yolu filmlerinde seneler dnce izlemis oldugumuz teknolojinin gergek-
lesmisg halidir. 20 yil 6nce bu iletisim yontemleri gergeklesmemisken o giiniin tasarim-
cilar1 gorintiilii gériigme yontemlerini hayal etmislerdi. O hayal, bugiin hemen her in-
sanin cebinde bulundurdugu kiigiiciik cihazlarla gergeklestirilmek iizere.

Toparlayacak olursak, bugiinkii olanaklarin elvermiyor olmasi tasarimcinin igini
yapmasini engellemez. O yine hayal edebildi-
&i her seyi tasarlar. Bunun gelecekte miimkiin
olamayacag iddia edilemez.

Yeni Insan

Tasarim isini netlestirdikten sonra bu is-
lemi yeni insan kavrami i¢in uygulayabiliriz.
Yeni insani tasarlarken sadece hayal giicii-
miizle sinirlh oldugumuza goére aklimiza geti-
rebildigimiz her tiirlii 6zelligi bu insan tasari-
mina ekleyebiliriz. Simdi kisa bir 6zellikler
listesi yapalim: Giiglii, atletik, temiz, zeki,
bilgili vs... bu liste daha da uzatilabilir. Bu-
nun yaninda bir ¢ok bilim alaninda ve ¢esitli
mesleklerde yetkin diyebilecegimiz diizeyde
bilgi ve beceri sahibi olsun. Ayrica spor ve sa-
natin gesitli dallariyla da ugrassin.
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Bu noktada tasarim konusunu yeniden hatirlaya-
lim. Giiniimiiz sartlarinda miimkiin olmayan nitelikler
gelecekte gergeklesebiliyordu. Ayni durum yeni insan
tasarimimiz i¢in de gegerli elbette. Bugiiniin diinyasin-
da yasayan insanlarin sadece kiiltiirel gelisimlerini ele
aldigimizda bile hayalini kurup tasarladigimiz bu yeni
insana ulagmalar1 somut olarak gerg¢eklesemiyor. Ciin-
kii toplumun biiyiik bir cogunlugu giiniiniin yarisindan
¢ogunu calisarak, kalan zamanini da yeniden calisabil-
mek i¢in dinlenerek gecirmek zorunda. Bireysel olarak
spor, sanat, bilim gibi alanlarda gelisebilmesi i¢in za-
man ve enerji ayirabilmesinin pratikte pek de miimkiin
oldugunu soyleyemeyiz.

Burada su noktay1 6zellikle belirtmemiz gereki-
yor. Yeni insan kavrami tarihin her sathasinda, bagka i-
simlerle de olsa tasarlanmis ve gerceklesmistir. Bizim
burada yaptigimiz, bugiin itibariyle ortaya konulan ye-
ni insan tasarimlarindan bir tanesidir.

Yeni Insan Ve Sanat

Simdi, bu yeni insanin var edilebilmesi i¢in sanat
nasil kullanilir; buna bakalim. ..

Tasarladigimiz yeni insanin var edilebilmesi i¢in
oncelikle kendisinin ileri, kendini gelistirebilecek bir
bilince sahip olmasi1 gerekir. Ayrica, bu insan eger u-
zaydan gelmeyecekse, icerisinde yasadigimiz toplum-
dan ¢ikacaktir. Oyleyse bu toplumun insanlarma hitap
eden, ayn1 zamanda hitap ederken onlarin bilincini ge-
listiren, yenilestiren unsurlara ihtiya¢ var demektir.

Bu 6zelliklere ve etkinlige sahip olan unsur ise sa-
nattir. insanlara birey birey degil, kitleler halinde ulasa-
bilen ve bunu yaparken onlara sikici dakikalar degil,
eglenceli bir zaman sunan ve bilinglerinde degisimlere
yol agabilen sanat.

Su halde, her seyden 6nce sanatcinin bu bilince
sahip olmasi gerekiyor. Tabii ki bu da yeterli degil.
Sahip oldugu bu bilinci uyguladigi sanat vasitast ile
insanlara tasimasi da gerekiyor. Ornegin bir roman
yazar1 sahip oldugu jeoloji bilgisini {irettigi bir roman
icerisinde Oyle bir kullanmalidir ki, okuyucular hika-
yenin gidisati icerisinde, belki de farkina bile varma-
dan bu bilgiyi almis olsunlar.

Ya da bir ressam, tarihsel bir olay1 dyle bir anlat-
mal1 ki resme bakan, inceleyen kisiler bu tarihle ilgili
bilgileri edinebilsinler.

Nasilsin!

Goriis Giinii Konusmasi
Ogul ben senin goriis giiniine
daglart devsirerek geldim
-bizim oramn daglarini-
sevincimi irmaklarda aritarak
-bizim oramin wmaklarinda-
sabah yeliyle érerek saglarimi
-bizim oramn sabah yeliyle-
o simdi ozlemistir dedim
sesimi bizim oranin
ciceklerine degdirerek geldim:
Nasilsin?
Iste yillardan sonra ogul
yiiz ylizeyiz yine seninle
aramizda duruyorsa bu telorgii
sen de benim almma bakmalisin
dagilana dek birer birer bulutlar
goriinene dek bizim oradan
senin i¢in tasidigim gokytizii.
Bu telorgii durduramaz ¢iinkii
ne senin bakisini ne benim
yeter ki gozlerimiz susmasin:
Nasilsin...

Ogul ben senin goriis giiniinde
ninniler soylemeyi isterdim
-avutmak i¢in uykusuz gecelerini-
tiirkiiler soylemeyi isterdim
-diigiintine sakladigim tiirkiileri-
nice agitlar diigiimlendi bogazimda
-birer harman yanginiydi her biri-
soylemeyi isterdim yasak olmasa
bana kendi dilimizi kullanmak.
Ama bu da durduramaz ogul

ne senin soyleyecegini ne benim
yeter ki bir tek sozciige sigsin:
Nastlsin!

Bir tek sozciikle alirim ellerini elime

-tistidiik¢e ovalayip 1sitmak i¢in-

bir tek sozciikle basarim bagrima seni

-en Okstiiz saatinde kusluk vaktinin-

bir tek sozciikle duyururum ogiitiimii
-gordiigiin zulum mayani berkitsin-

bir tek sozciikle ulaswr sana dilegim

-giin devrilsin ama sen devrilmeyesin-
bosuna bunca zuliim,bunca yasak ve engel,
onlart aramiza koyanlar utansin:

Yeni insana dogru yapilan ¢alismalarin en 6nemli-
si de toplumsal sistem ile ilgilidir. Tasarimin yaptigi-
miz insanin, ¢aligma zamanimnin yogunlugundan dolay1
bugiinkii toplumda var olamayacagim belirtmistik. Oy-
leyse buradan yola ¢ikarak su belirlemeyi yapabiliriz:
Yeni insan i¢in yaptigimiz tasarimin gergeklesebilmesi
icin, bugiinkiinden daha ileri bir toplumsal yap1 kurul-
mas1 gerekiyor. Oyleyse sanatgi iiretimlerini yaparken

bu toplumsal degisime yonelik galigmalar ile de yeni Nasulsin?! B
insanin var olmasi igin hareket etmis olacaktir. Kemal Ozer
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Tiirkiye Tiyatro Kurultay: istanbul’da Yapildi

[zmir’in Urla’sinda gegtigimiz yaz 3. Tiirkiye Ti-
yatro Bulugsmasi’'nda bir araya gelen tiyatro kurulusla-
rnin ve topluluklarmm orgiitledigi “Tiirkiye Tiyatro
Kurultayr” Istanbul’da yapildi.

8 sivil toplum kurulusu, 9 tiyatro orgiitii, 32 kiiltiir-
sanat kurumu, 85 tiyatro toplulugunun destek verdigi
kurultaya Tiirkiye nin degisik illerinden toplam 180 sa-
natc1 katild.

7 saat stiren kurultayin ilk boliimiinde bir panel
gercgeklesirken ikinci bdliimde tiim katilimcilarin s6z
aldig1 bir forum yapildi.

Uzun bir stireden sonra ilk kez amator ve profes-
yonel, tiniversite ve azinlik tiyatrolarin bir araya geti-
ren kurultayin acis konusmasini tiyatro sanatcisi Nedim
Saban yapti.

Seller altinda bogulan kiiltiir bagkenti Istanbul’da
bir tiyatro kurultay1 toplandigimi belirterek sozlerine
baslayan Saban, sanat diinyasinda da olasi bir deprem
ve sel felaketine kars1 simdiden tedbir alabilmek i¢in bu
toplantmm 6rgiitlendigini sdyledi. Saban s6zlerini $0y-
le stirdiirdii:

“Bugiin 12 Eyliil Tiyatro Kurultayr’'nin sonunda
orgiitlenmeyi basaralim ki, karsimiza ¢ikacak biiytik a-
fetlerde kahramanlara gerek duymadan, sadece beyin
giiciimiiz ve insanoglunun dayanigma bilinci sayesinde
kars1 duracak giiciimiiz olsun”

Saban’in konugmasmin ardindan yazar, diistiniir
Temel Demirer ve tiyatro sanat¢isi Ersan Uysal, kurul-
taya katilanlart selamladi. Demirer iilkenin i¢inden geg-
tigi traji-komik ortamda sanatgilarin 6rgiitlenme pers-
pektifi ile bir araya gelmelerinin 6nemine degindi. Er-
san Uysal ise orgilitlenme konusunda 60’11 yillarda ii¢
sanat¢inin bir tiyatro sendikasi var etmek i¢in verdikle-
ri bitylik miicadeleyi anlatt1.

Konusmalarm ardindan baglayan panelde ise 9 sa-
nat¢1 Orglitli ve koordinasyon komitesi adina konugma-
lar yapildi.

Toplam 12 sanat¢inin s6z aldigi panelde orgiit
temsilcileri konusmalarda {ilkemizde sanat oOrgiitlen-
melerinin i¢inde bulundugu konuma dikkat ¢ekerek sa-
nat alanmin ig¢inde bulundugu sahipsizlikten ¢ikmasi-
nin yolunun tiim orgiitleri kucaklayacak bir cat1 orgiit-
lenmesi oldugunu belirttiler.

Kurultayin ikinci boliimiinde ise moderatorliigii-
nii Zafer Gecegorlir’iin yaptig1 bir forum gergeklesti.
Toplam 35 sanat¢inin s6z aldig1 forum 4 saat siirdii.

Bakii, Izmir, Ankara, Bartin, Trabzon, Kocaeli,
Bursa, Bulancak, Siirt ve Istanbul’dan kurultaya katilan
sanatcilarin s6z aldigi forumda {ilke tiyatrosunun i¢in-
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de bulundugu durum ve gergeklestirilmek istenen ¢ati
orgiitlenmesine iligkin goriisler ortaya kondu.

Kurumlan adina konusan konusmacilar oncelikle
temel gereksinimlerden birinin tiyatro yasasi olduguna
vurgu yaparken ote yandan da sonug alic1 orgiitlenme
modellerinin olusturulmasi gerektigine dikkat cektiler.
Devlet yardiminin paylagimi, salon ve izleyici yaratma
konusunda acil girisimlerde bulunulmasi, degisik bi-
rimlerdeki topluluklarm yapilandirma g¢aligmalarinim
hizlandirilmasi hedefiyle ¢alistaylarin orgiitlenmesi 6-
nerileri foruma katilan degisik tiyatro alanlarindan ko-
nusmacilarca dillendirildi.

Kiirt, Ermeni tiyatrosundan da konusmacilarin s6z
aldig1 forumda ¢ok dilli iilke tiyatrosunun i¢inde bulun-
dugu durum da konuguldu. Ermeni tiyatrocular tilke ti-
yatrosu tarafindan gérmezlige gelindiklerini belirtirken
Kiirt tiyatrosu temsilcileri ise yasadiklart yogun baski
ortamindan yakindilar.

Kurulmasi diisiiniilen ¢at1 orgiitlenmesi i¢in daha
yogun tartismalarin yapilmasi ve ilkelerin belirginles-
mesi i¢in diger illerde de toplantilarin yapilmasi talebi
iizerine Kasim ayinda Ankara’da gerceklesecek 14.
Ankara Tiyatro Festivali'nde de bir toplant1 diizenle-
meyi kararlastiran kurultay katilimeilari Istanbul Bu-
lusmasi i¢in yayinlanacak sonug bildirgesi i¢in de 6ne-
riler yaptilar.

Kurultaym kapanisinda s6z alan Orhan Aydin ise
tiim tiyatrolart sel felaketinde biiyiik bir yikima ugra-
yan Aziz Nesin Vakfi ile dayanigmaya ¢agirdi. Bu ¢ag-
11 lizerine yapilan Onerilerle bir komite kurularak 6nii-
miizdeki giinlerde etkinlikler orgiitlenmesine karar ve-
rildi.

Kurultay katilimeilan 6ntimiizdeki Kasim aymnda
Ankara toplantisini orgiitlemek tlizere hazirliklara bagh-
yOr.
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Ciyatro €gitimine Baslarken

Devinim Tiyatro atolyesi
Mehmet Esatoglu yonetiminde

18 Ekim Pazar 2009 Saat: 13.20 de

calismalarina bashyor.
Mehmet Esatoglu’nun kaleme aldig1 metin
tiyatro calismamizin temelini olusturacaktir

iyatro insanin on binlerce yildir kendisini

I ve iliskilerini ifade etmek igin tirettigi bir

sanat dalidir. Avlanarak yasayan insan

topluluklarindan bu yana tiyatronun bir iletisim araci
olarak yasamimizda yer aliyor.

Binlerce y1l 6nce atesin baginda o giin yaganan a-
vin dykiisiiniin anlatildigi, kimi zaman izleyicinin de
degisik tepkilerle katildigi gosteri, sanatin yasayan
insanla iliskisini yalin bir bi¢imde ortaya koyar. Giin-
diiz ava giden avci, gece atesin basinda yasadigi se-
riiveni kah kendini taklit ederek kah avladigi hayva-
nin postuna biiriinerek anlatir. Izleyiciler karsilarin-
daki yapilanin bir gosteri oldugunu her an hissederek
kimi zaman kendileri de oyuna katilarak yapilani
paylasirlar.

Smiflarin heniiz ortaya ¢ikmadigi insan toplu-
luklarinda goriilen sanat {iretiminin bu bi¢imi, gele-
cek icin de onlimiize ilging veriler sunar. Sanati elit
bir etkinlik olarak ele alan anlayislara yagamin igin-
den gelen bir yanittir bu.

Akip giden zaman i¢inde toplumda smiflarin,
yani ezen ve ezilenin ortaya ¢ikistyla her smif bu et-
kili silahi, yani tiyatroyu kendi ¢ikar1 dogrultusunda
kullanmak i¢in birbirleriyle adeta yaristi. Binlerce
yillik insanlik tarihinde her sinifin diinyaya bakisini
yansitan degisik 6rnekler ortaya ¢ikt1.

Bu siirecte tiyatro, kimi zaman insanoglunun ya-
sadig1 uzun macerada din kurumunun ya da istilaci
saldirganlarin elinde bir arag¢ olurken, kimi zaman da
Pazaryerlerinde her tiirden gericiligin ve bagnazligin
yakasina yapist1.

Kapitalizmin ortaya ¢ikistyla keskinlesen sinif-
sal ¢elismeler i¢inde ayn1 yansimalar degisik bigcim-
lerde goriildli. Burjuvazi 1600’lerde feodal iliskileri
elestirmek iizere cesitli yapitlar ortaya koydu. Isci s1-
nifi da bir siif olarak tarih sahnesine ¢iktig1 giinden
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bu yana diisledigi diinyaya iligskin 6zlemlerini degisik
yapitlarla sundu. Ozellikle sinifsal iliskilerin ¢ikmaza
girdigi savas donemleri oncesi, krizin ortalikta kol
gezdigi donemlerde emekgiler bir yanda meydanlar-
da taleplerini haykirirken hemen yani baglarinda da
bunun sanatr iiretildi. is¢i sinifinin tarihinde onun ya-
ratt1g1 bliylik miicadeleler kadar bu miicadeleler siire-
cinde yaratilmis sanat tiriinleri de dnemli bir yer tutu-
yor.

Binlerce yildir sinif miicadeleleri siirecinde yara-
tilmis, 1871 Paris Komiini Giinleri, 1917 Ekim Dev-
rimi Oncesi ve sonrasi, 1920 den sonra Avrupa’da
yukselen siif miicadelesi ve diinyanin altida birinin
hizla sosyalistlestigi donemlerde iiretilmis yapitlar
insanligin ve sosyalist kiiltiiriin 6nemli hazineleridir.

Ulkemizde ise tiyatro alanina muhalefetin yansi-
malar1 50’li yillarin sonlarma dogru kendini gosterir.
Donemin baginda kurulan amator topluluklar 6nlerin-
deki ekonomik, politik ve estetik sorunlar1 yenerek
ve engelleri agarak miicadelenin igindeki yerlerini a-
lirlar.

Siirecte profesyonel alani da etkileyen bu gelis-
meler tiyatromuzun atilim yaptig1, yazarindan yonet-
menine oyuncusuna bir dolu nitelikli insanin sanat a-
laninda 6ne ¢iktig1 ve toplumu derinden etkiledigi
yillar olmustur.

Bugiin iilkemizin i¢inde bulundugu ciiriime ve
kirlenmeden gergekci bir bigimde ¢ikisi ve insanca
bir yasamin nasil kurulabilecegi tartismasini sanat a-
lanimizin belli bir kesimi yapiyor.

Bu tartigmanin yaygin bir bigimde yapilmasi ve
hayata gecirilmesi, somiirii ve baskinin olmadig1 bir
diinya 6zlemiyle ¢alismalar iireten sanatgilarin yay-
ginlagsmasina baglhidir.
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Devrimci tiyatro gelenegimizin 1s1gida yeni bir
tiyatro atdlyesi ¢aligmalar1 6ncesi oyunculuk egitimi-
ne iliskin izleyecegimiz hatt1 belirlemek izere su sap-
tamalar1 yaptyoruz:

Oncelikle sanat iiretebilmek icin yetenegin ge-
rekli oldugu ileri siiriiliir. Yetenek ticari ve biirokratik
tiyatro alani icin gerekli olabilir. Ciinkii bu alanlar
hizla egitim yaparak eleman kazanma hedefiyle hare-
ket ederler. Kisiyle uzun vadeli ugragsmak bu alanlar
icin para kayb1 anlamina gelir.

Parasal kaygilarla hareket etmeyen amator tiyat-
ronun ise perspektifi farklidir. Sanat yasayan insanin
-her insanin- kendini, ¢evresini iligkilerini ifade ala-
mdir. Bu nedenle yetenekli, yeteneksiz her insan ken-
dini sanat yoluyla anlatabilir. Sanat alan1 ¢ok genistir.
Yaraticilik, icraciliktan siradan gibi goriinen iglere
kadar yapilacak bir dolu is vardir. Sanat alaninda yer
alaninda yer almak isteyen kisi eger bu alani1 kendini
teshir edecek bir alan olarak gormiiyorsa yapabile-
cekleri iizerinden giderek {iretimin bir yerinde yer a-
larak kendini var eder ve gelistirir. Kimileri sahne ii-
zerinde basarili isler iiretebilecekken, kimileri de sah-
ne arkasi diye tabir edilen dekordan, 1siktan, kostiim-
den, aksesuara dek bir dolu alanda {iretim yapabilir.
Aslolan sanat {iretiminde bulunmak ve bu bilince sa-
hip olmaktir. Bu da siire¢ i¢inde okuyarak, caligarak,
iireterek elde edilir.

Tiyatro egitiminin temeli oyunculuk g¢aligmala-
riyla sinirli degildir. Cagimizin tiyatrosu oyunundan
dekoruna miiziginden kostiimiine ve 1s18ma dek bir
biitiindiir. Bu nedenle yeni bir tiyatro hareketi var et-
me iddiasindaki tiyatro insanlarinin tiim bu bilgilerle
donanmis olmasi gerekir.

Oyuncunun egitimi onun enstriimaninin egiti-
minden gecer. Bu da oyuncunun kendisidir. Bu enst-
rlimanin oyun tretir hale getirilmesi i¢in gévde, duy-
gu, ses, nefes ve diksiyon c¢alismalar1 yapmak gere-
kir.

Sahnede anlatimin temel araglarindan biridir
gbvde. Onun ige yarar bir “arag” olarak kullanilabil-
mesi, hareketlerinin denetim altina alinmasiyla bas-
lar. Giinliik yasamda dogal iglevini yapan govde, sah-
nede izleyicinin dniinde istem dis1 etkiler altinda ka-
lir. Oncelikle govdenin kas gerginliklerinden aritila-
rak anlatilana uyumlu bi¢imler almasi i¢in bir dizi ¢a-
lismaya ihtiyag vardir.

Sahnede karakteri yaratmak icin gerekli olan bir
baska calisma da duygularin egitimidir. Giinliik ya-
samda karsimiza ¢ikan sevgi, nefret, cosku, 6fke gibi
duygular1 sahnede yeniden iiretmek i¢in oyuncu ig¢
duygusunu harekete gecirmek iizere ¢aligmalar yapar.

Oyuncu igin gereken bir bagka ¢aligma grubu da
nefes, ses, diksiyon ve tonlama ¢aligmalaridir. Sahne-
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de rol oynayan kisi sesini ve sozlerini izleyicilere an-
lasilir bir bigcimde duyurmakla yiikiimliidiir. Bunu ba-
sarmanin ilk yolu dogru bir yontemle soluk almaktan
geger. Sesin ve solugun denetimi igin ise diyafram
caligmalar1 yapilmalidir.

Sozciiklerin net bir bicimde anlasilabilmesi o-
yuncunun bunu dogru sdylemesine baglidir. S6zciik-
lerin agizdan dogru ¢ikis noktalarindan ¢ikmasi ve
anlasilirligr diksiyon ¢aligsmalariyla gergeklesir. Soz-
cliklerin anlamlarin1 vurgulamak iginse once desifre
ve tonlama calismalar1 yapilmalidir.

Sahnede teknik ¢alismalarin yani sira oyun kisi-
liginin var edilmesi i¢in de denemeler yapilmalidir.

Oyuncu kendi kimligi disindaki bu yeni insanm
once gozlem yaparak tanimaya caligir. Karakterin
zenginlesmesi i¢in onun kimligini zaman ve mekan
boyutlart iginde arastirir.

Yukarida anilan caligmalarin yani sira miizik
dans ritm ve mim sanat1 iizerine de yapilacak calis-
malar oyuncunun sahne iizerindeki etkinligini gelisti-
rir. Cagin oyuncusu sahnede asgari diizeyde de olsa
sarki sdyleyebilmeli, ayrica dans1 bir anlatim arac1 o-
larak kullanabilmelidir.

Bir olay1 hareketlerle anlatan mim sanati ve o-
nun anlatim bigimleri oyuncunun 6niine yeni olanak-
lar sunar.

Bos bir alanda adim adim insa edilen oyun gide-
rek siire¢ icinde dekorlar aksesuarlar ve kostiimlerle
donanir. Sahneye konacak her bir unsur anlatimin 6-
nemli bir pargasidir. Caga yarasir bir tiyatro i¢in ha-
rekete gecen sanatci adayr dekor konusunda kimi 6n
bilgilere sahip olmalidir. Aksesuarlarin ve kostiimle-
rin islevli kullanimi onlart yakindan tanimaktan ge-
cer.

Tiyatro egitimi yalnizca sahne ve onun araclari-
nin taninmastyla sinirli degildir. Sanatc1 aday: tiyat-
roya iliskin bilgilerin yani sira resim heykel estetik
gibi konular tizerine de dikkatle egilmelidir. Yan1 si-
ra oyunu dogru bir bicimde yorumlayabilmek i¢in
politika, edebiyat, felsefe ve tarih bilgileriyle donan-
malidir.

Biitiin bu ¢aligsmalar yapilirken sanat¢1 aday1 su-
nu g6z oniinde bulundurmalidir:

Sanatta kalici olan alelacele ¢irpistirilarak {iret-
mek yerine uzun vadeli ¢alisarak emek harcanarak
yapilanla gergeklesir. Yiginlari uyutan ezen bilimden
kiiltiirden sanattan sogutan sisteme kars1 ciddi atilim-
lara gereksinim vardir. Bu da kararli ve yogun bir ¢a-
bayla gergeklesir.
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1916-2009
giile giile Sarkis day day...

“Ben hayattaki safimui iyi se¢tigime inantyorum. Komiinist
oldum. Bu yasa kadar hep insanlarin iyiligi icin, diismanliklar:
gidermek icin ¢alistik. Halklarimizin bir daha benzer acilar
yasamamasi i¢in, aralarindaki gereksiz perdelerin kaldirilmasina
ugrastik. Emeklerimin bosa gitmedigini diistiniiyorum.
Halklarimizin ¢ektigi acilarin tekrarlanmamasi, gelecek higbir

neslin benzer yikimlar, kiymmlar yasamamasi en biiyiik dilegim."
Sarkis Cerkezyan
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